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A JAZZ €SO GENIUSZA

»~Amikor a trombitdmat a kezembe veszem, mindig
ugyanazt érzem, mint eqykor New Orleansban.
Egyszeriien szeretem a trombitdmat. Sokat szenvedtem
érte, és még ma is azt probdlom, hogyan tudom a
legszebben megszolaltatni. Hiaba hdzasodtam négyszer,
igazdbol mindig a trombitdmba voltam szerelmes, és azt
gondolom, hogy 6 meg belém. Amit mi ketten jdatszunk,
az maga az élet és maguk a természetes dolgok.

Azt hiszem, azért vagyok boldog, mert egyszerre
jatszhatok kis és nagy embereknek.”

A JAZZ TORTENETENEK - a tdbbi miivészetéhez hasonléan — vannak kimagaslo-
an nagy személyiségei, akik alkotasaikkal, életmuviikkel Ujat, stilusformaldt hoztak
létre. Olyanok, akik munkassagukkal befolyasoltak a jazz fejl6dését, és ezzel kozvet-
ve tarsadalmi csoportok életére is hatottak. Az elsé ilyen muzsikus Jelly Roll Morton
volt, hiszen az 6 mivészetében egyestlt el6szor az Amerikaban €6 népek zenéje az
europai klasszikus muzsikaval.

A jazz korai korszakanak vitathatatlanul legnagyobb hatasu muzsikusa, akinek
neve szinte dsszeforrt a jazzszel, Louis Armstrong. O a jazz elsé igazi géniusza. Nevé-
nek hallatara még azok is azonositani tudjak zenéjét, akik egyébként nem érdekl6d-
nek a mifaj irant, akiket nem vont bivkérébe a 20. szazad csodalatos zenei talal-
manya. Louis Armstrong a jazzmuzsika igazi nagykovete lett, aki sikerekben gazdag
élete soran a vilag minden tajara elvitte a jazz szuléfoldjének, New Orleansnak
a leveggjét, a tiszta, 6szinte, szivbdl jové zenélés oromét, aki kulonlegesen nagy
szerepet vallalt abban, hogy a jazz vilagszerte ismert és egyre inkabb elfogadott
miuifaj legyen.

Hdéssé valasaban nemcsak zenei djitasai, csodalatos trombitajatéka, szokatlan re-
kedtes énekhangja, szeretetremélto, egyszerre vidam és fajdalmas személyisége
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jatszott szerepet, hanem kilonleges életutja is, melynek soran a tarsadalom perife-
gamunkan nevelkedett, de vilagszerte elismert, sikeres mivészként fejezte be
életét. Tipikus mesebeli, amerikai karriertorténet volt az 6veé.

ARMSTRONG SZULETESNAPJANAK IDOPONTIARA VONATKOZOAN két adat is
megjelent a jazztorténet irodalmaban. Az egyik, amelyet egyébként a zenész élet-
rajzirdja, Robert Goffin is emlit, 1900. julius 4. Ez a datum szimbolikus jelentSségu,
hiszen eszerint Armstrong egyutt sziiletett a 20. szazaddal, raadasul azon a napon,
amely az amerikai figgetlenség nemzeti linnepe. A masik feltételezés szerint — és
sokan ezt a variaciot tartjak hivatalosnak — a trombitas egy évvel és egy honap-
pal kés6bb, azaz 1901. augusztus 4-én szuletett. A rossznyelvek szerint az elébbit
Armstrong maga talalta ki, hogy szlletésének misztikus jelentéséget adjon. Az
tény, hogy az ember ok nélkul ritkan 6regiti magat, még ha egy évrél van is szo.

Szlletésének helye azonban biztos: Armstrong New Orleans Back o’ Town nevli
nyomornegyedében latta meg a napvilagot, ott, ahol a varosi szegények legszege-
nyebbjei laktak. Apja, Willie, aki napszamosként dolgozott, a masodik gyermek,
Beatrix szuletése utan nem sokkal elhagyta a csaladot, és a két Armstrong cseme-
tét ezutan egy darabig a nagyanyjuk nevelte. Az édesanya, Mary Ann —vagy ahogy
Louis nevezte: Mayann — egy fehér csaladnal dolgozott, de kiegészité keresetként
pénzért szerelmi szolgaltatasokat nyujtott. Ez a ,,munka” ott, Storyville-ben, abban
a kornyezetben és abban az idében normalis foglakozasnak szamitott. Mayannek
mindezzel egyutt meghatarozd szerepe volt Armstrong érzelmi életében. Minden
aldott nap elmondta fianak: , Aki vinni akarja valamire, annak jelszava a tisztesség
és a szorgalom legyen!” Hogy ott és akkor mi szamitott tisztességesnek, azt itt és
most mar nehéz megitélni.

A csalad a nagymamaval, a két gyerekkel, Mayannel és egy allanddan valtozo
személyl mostohaapaval a fekete gettok tipikus életét élte, mely az oda tarto-
z0 emberek szamara még épp az elviselhetéség hataran belll esett. Mindenna-
pos étrendjiket a vorosbabbol késziilt fézelékféle, a rizs és a hentestdl kikunyeralt
husnyesedék alkotta. A gyermek Louis ruhatara két nadragbol és két trikobdl allt.

A GYERMEK ARMSTRONG KORUL ZAJLOTT Storyville kiilonos élete, hisz ennek a
zajos, jokedvd, karnevaloktol pezsgd vilagnak arnyékos oldala is volt. Benn a getto-
ban a kisgyerekek szeme lattara folyt a prostitucio, az alkoholizalas, a drogozas,
tortek ki verekedések, s nemritkan erészakos cselekmények is el6fordultak.



Louis ugy é€lt, mint a tobbi utcagyerek, minden alkalmi munkat elvallalt. Dolgo-
zott szénhorddként, aki kis kocsin tolta a szenet, és kérésre egy-egy kosarral a laka-
sokra szallitotta. Volt szorélapkihordo, ujsagarus és meég sok mas. Barmilyen nehéz
volt is a sorsa, mint minden New Orleans-inak, neki is élete részévé valt a minden-
napos karneval, az utcai zene és tanc, a folyamatos szérakozas. igy keriilt kapcso-
latba a zenével. Még tizenkét éves sem volt, amikor harom baratjaval megalakitot-
tak egyuttesiiket. Enekeltek, sajat készitésii dobokon kisérték magukat, és kdzben
tancoltak. Nagy sikertiket mutatta, hogy sok apro centet gytijtottek 6ssze az utca-
lanyoktol és a striciktdl.

1912 szilveszterének napjan éppen egy nagy ,fellépésre” késziltek, amikor Louis
szamara dontd jelentségl esemény tortént. Egy nala kisebb fil az arca el6tt kétszer
elsitott egy jaték pisztolyt, és kdzben gunyolodva kialtozta a nevét: ,Dipper, Dipper!”

Merthogy ez volt Armstrong beceneve. A gyermek Louis dihében hazarohant, el6-
banyaszta az éppen aktualis mostohaapja 38-as revolverét, visszaszaladt, és vak-
taban lovoldozni kezdett. Azonnal elkapta egy rendér, és az 6rszobara vitte.

Louis e szédult délutant kovetéen a Colored Waif's Home nevi fid-javitéintézet-
be kerult. Az otthonnak sajat zenekara volt, amin ne csodalkozzunk, hiszen mindez
New Orleansban tortént. A zenekar vezetdje, Peter Davis nevel6tanar hamar felis-
merte Louis zenei tehetségét, és el6szor tamburint, majd trombitat adott neki.
Davis tanitotta 6t kottat olvasni, és bevezette a trombitajaték alapjaiba. ,A tonus a
legfontosabb, mindig a tonusra gondolj! Ha szépen fujod a hangszert, minden szépen
fog szolni, akdr bluest, akdr klasszikust jatszol. Ezt jeqyezd meg!” — mondta neki Davis
tanar ur, és Louis megfogadta a tanacsot.

Ez az id6szak szamara mindenképpen sorsfordul6t jelentett. Bar Armstrong két
év elteltével elhagyta az intézetet, és Ujra a napi betevé falatért kellett kiizdenie,
élete teljesen megvaltozott. A kemény munka utan este szorgalmasan gyakorolt
egy kolcsonkapott kornetten, és hamarosan egy lebujban muzsikusi allast kapott.
Pénzt kellett keresnie, hiszen otthon varta az éhes csalad, és Louis azt szerette volna,
ha tobbet és jobbat adhat nekik. Két allast vallalt, a zenélés mellett ismét szenet
hordott lakasokra, igy ismerkedett meg a Karmofsky csaladdal, akik megszerették
ezt a kedves fekete filt, és odafigyeltek a sorsara. Armstrong nagyon fontos dolgot
tanult meg télik: minden emberi lény megérdemli masok tiszteletét. Ez a tanulsag
egész életén at elkisérte.

IGAZ, AZ ESTI MUZSIKALASBOL nem sok pénz j6tt 6ssze, de a zenéért Louis mindent
megtett volna. Storyville-ben ekkor sokfajta muzsikat lehetett hallani. Az egyik
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kocsmaban Freddie Keppard fujta messze foldon is hallhato kornettjét, Pete Lala-
nal Joe Oliver jatszott, a mulatokban megfordult Bunk Johnson, Kid Ory, az 6sszes
nagy, akik Louis szamara isteneknek tiintek.

Armstrong mar tizennégy évesen feln6tt volt. Felelésségtudattal, szeretettel teli,
mély érzelmi életet €l6 gyerek-feln6tt. Tudta, hogy mit akar. A kocsmakban, ahol
jatszott, hamar kitlint tehetségével, egyéni technikajaval, és rovid id6 alatt New
Orleans egyik kedvelt zenésze lett. Folyton figyelte a hires kornettjatékosokat, de
valéjaban ekkor mar sajat tanarava lett. Néha ugyan elfogadott tanacsot id6sebb
muzsikusoktol, elsésorban Joe Oliver mutatott neki triikkoket — néha még jatszha-
tott is Joe papaval. Tizenhat-tizenhét évesen a , Little Louis”-nak nevezett Armst-
rong mar kész muzsikussa érett.

1919 februarja Ujabb fordulatot jelentett életében, amikor Joe King Oliver Bill John-
son hivasara Chicagoba koltozott. Helyét és szerepét Kid Ory zenekaraban Louis
Armstrong vette at, és ezzel New Orleans egyik leghiresebb zenekaranak vezetd
kornettese és hamarosan tnnepelt csillaga lett. A dolgai egyre jobban mentek,
Storyville fiatal sztarja élvezte a sikereket. Egy konnyelmd pillanataban megnésuilt,
elvette a nala néhany évvel id6sebb Daisyt, aki a storyville-i n6k korében igen gya-
kori foglalkozast lizte. Nem sok id6t toltottek egyutt, de azt tobbnyire veszekedés-
sel. Daisy nem birt a féltékenységével, és valdszinileg minden alapja megvolt ra.
A fiatal, kedves és humoros Louis ugyanis, aki raadasul az egyik legjobb muzsikus a
varosban, a kikapos és adakozo storyville-i lanyok céltablajava valt.

DIVAT VOLT EKKOR NEW Orleansban, hogy a feleslegessé valt kereskedelmi hajokat
luxusszallodakka alakitottak at. Az Usz6 szallodak a Mississippin kozlekedtek, és mind-
egyik sajat zenekarral rendelkezett. 1919-ben Armstrongot egy St. Louis-i zongorista,
Fate Marable hivta egy ilyen szalloban miikod6 bandajaba. A hajokon inkabb tancze-
nét illett jatszani, de akkoriban a jazz nem valt el annyira a tancmuzsikatol, mint
manapsag. Az Usz6 szorakozohelyek sokfelé jartak a folyon, igy a muzsikusokat széles
korben megismerték az emberek. Armstrong igen népszer( lett. A napi néha nyolc-tiz
oras zenélésben oriasi gyakorlatra tett szert, tokéletesen kidolgozta sajat technikajat.
»Inasévei” New Orleans és kornyékén 1922-ig tartottak. Ekkor tortént, hogy Joe
King Oliver, aki a Joe Oliver’s Creol Jazz Band nevi zenekaraval Chicagoban jatszott,
meghivta 6t az egyuttesbe. Armstrong gondolkodas nélkiil elfogadta az invitalast.
Nem okozott szamara nehézséget otthagyni a tanczenét a hajokon és a folyton
zsortol6do Daisyt. A csomagjaban ott lapult a hangszere, és egy hosszu, meleg
alsonadrag, amit Mayann csempészett bele, féltvén fiat a hideg nagyvarostol.



1922. augusztus 8-an délutan Armstrong megérkezett Chicagoba. Ezzel a momen-
tummal kezdetét vette egy géniusz vilagra szol6 karrierje, melynek els6 orai a Joe
papa felesége altal készitett, remekbe szabott chilis bab elkdltésével teltek.

CHICAGO A SZAZAD ELSO KET EVTIZEDEREN

Chicago ebben az id6ben a lehetéségek varosa volt Az els6 vilaghaboru befejezését
koévetSen az Egyesiilt Allamokban jelent6s ipari fejlédés indult meg, amely vonzotta
a délen egyre nehezebben munkat vallal6 feketéket, koztiik természetesen a muzsi-
kusokat. 1910 és 20 kozott tobb mint 60 ezer néger koltozott Chicagbba, Detroitba és
New Yorkba. Az alapvetéen a mezdgazdasagra épité orszagban rohamos atalakulas
zajlott le, és hamarosan a vilag legnagyobb ipari hatalmava fejl6dott.

Az ipar kdzpontjai az Egyesiilt Allamok kdzép- és észak-keleti varosai lettek, elssor-
ban Chicago, Kansas City, Detroit és New York.1920-ra északon a feketék aranya kozel
15% lett, és az északi feketék 6thatoda a nagyvarosokban élt. Ford jelszavanak hata-
sara — hogy tudniillik 5 dollar jar egy munkasnak egy napra — a déli feketék tobb szaz
mérfoldet is megtettek. Ford volt az elsé vallalkozd, aki nagy szamban alkalmazott
fekete munkasokat, és neve szinte azonosult az északi lehetGségekkel.

A munka felvevépiaca kiillonosen az elsé vilaghaboru id6szakaban valt oriasiva,
hiszen az eurépai bevandorlast er6sen korlatoztak, ugyanakkor a haboru hatasara az
észak-amerikai ipari termelésben hatalmas konjunktara alakult ki. Nagy mennyiség-
ben kellett tehat az olcs6 munkaer6, és ennek a feltételnek a déli feketék tokéletesen
megfeleltek.

AMIG A MUNKADALBOL KIFEJLODOTT blueszene délen az élet természetes veleja-
roja, tartozéka volt, a hideg északon mar teljesen mas szerepet kapott.

Kiderult, hogy az északra koltozott feketék szérakozasként, kikapcsolodasként
is szivesen hallgatjak a bluesmuzsikat, s6t, fizetnek érte, hogy halljak és lassak az
immar hivatasos bluesel6adokat. A fekete muzsikusok zenéje lemezekre kerult —
ezeket race recordoknak nevezték —, és ezek a lemezek f6képpen a néger hallgatok
szamara készultek. Alemezpiacon megjelend uj, nagy fogyaszto, a fekete lakossag a
nagyvarosokban oriasi mennyiségben vasarolta a dél vilagat idéz6, de immar varo-
siasodott blues-muzsikat. A kereslet novekedése miatt a zenében is konjunktura
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bontakozott ki, sok muzsikus szamara valt lehetévé, hogy tokéletesitse a jatékat,
kialakultak az irdanymutato stilusok, a zenészek népszerlisége a sokszorosara nétt.

AZ ELSO IDOK OLIVER zenekaraban remekiil teltek Armstrong szamara. A Lincoln
Gardens, ahol jatszottak, nemcsak a feketék, hanem a fehérek kedvenc szérakozo-
helye is lett. Akkoriban szokatlan volt, hogy egy zenekarban két kornettes lépett szin-
re, raadasul a hierarchia is miikodott kozottik. Armstrong volt a masodik szamu, amit
6 maga nem vett zokon — a zongorista Lillian Hardin azonban egy id6 utan igen. Az
egyuttesben tobbnyire New Orleans-i zenészek jatszottak, Joe Oliver és Louis Armst-
rong mellett Dutrey volt a trombonos, Johnny Dodds a klarinétos, Arthur ,,Bud” Scott
a bendzsos, Warren ,,Baby” Dodds a dobos. A zenekarban az egyetlen, nem New Orle-
ans-i szarmazasu a zongorista Lillian Hardin volt. Ez a remek zongorista és emellett
torekvo, élettel teli, ambicidzus né eleinte nem értette, hogyan nevezhetnek egy szaz-
kilos férfit Little Louis-nak — ekkor még nem nagyon tetszett neki a masodik kornettes.

A zenekar sikeresnek bizonyult. A Lincoln Gardens minden este megtelt, a hall-
gatok szinte hipnotikus allapotba kerultek a zenétél. Egy visszaemlékezé szerint
,a levegében annyi muzsika volt, hogy ha valaki feltartott volna egy kiirtot, az
magdatol megszolalt volna”. A hangulathoz hozzajarult egy furcsa torvény is. 1919
oktéberében a metodista egyhaz és az ugynevezett Kocsmaellenes Liga kovetelé-
sére szesztilalmi torvényt épitettek be az amerikai alkotmanyba. Az tgynevezett
Volstead-torvény hatterében némi erkolcsi tulbuzgdsag és egy kis takarékossagi
szandék allt, de az igazi okot a német-amerikai sorf6z6kkel szemben taplalt ellen-
szenv szolgaltatta. Betiltottak az alkoholtartalmu italok gyartasat, forgalmaza-
sat, szallitasat és birtoklasat — és természetesen a fogyasztasat. Ettol —igaz ille-
gélisan — jelentsen megnétt az alkoholfogyasztas az Allamokban. A tiltott, am
annal kivanatosabb szesz a Lincoln Gardensben szintugy komoly vonzer6t gyako-
rolt, bar a lelkesedésnek mas magyarazata is akadt, hiszen nagyszeri zenét szol-
galtattak ott.

1923. APRILIS 5-EN ELKESZULT az els6 kozos lemeziik. A ,,Chimes Blues” cim( szam
mérfoldkonek tekinthetd. Armstrong szol6ja bravuros, remek ritmusu, ellenallha-
tatlan. Az improvizacié melodikus, tudatosan tagolt, nyugodt, ugyanakkor szvin-
ges, egy valodi kis gyongyszem. Ma mar tudjuk, hogy akkor és ott elkezd6dott vala-
mi, ami 50 évre meghatarozta a jazz fejl6dését. Néhany masik felvétel is kivaloan
sikertlt, ilyen a ,,Dippermouth Blues”, a ,Weather Bird Blues” és a ,Tears”. Ez utob-
bi kompozicio Lillian Hardin kozremikodésével készilt. A zongorista ekkorra mar



minden ellenszenvét levetkézte a masodkornettessel szemben — s6t... Louis pedig
vegre elvalt Daisytdl, hiszen mar volt miért és volt kiért. Lillian Hardin és Louis 1924.
februar 5-én 0sszehazasodtak.

OLIVER A JAZZ FEJLODESE szempontjabdl Gjiténak szamitott: nagy szerepet jatszott
a kollektiv improvizacio megteremtésében s e zenei szisztéma magas fokra fejlesz-
tésében. Vitathatatlan ugyanakkor, hogy ebben a torekvésében a fiatal Armstrong
igen nagy segitséget nyudjtott a szamara. Batran kijelenthetd, hogy Armstrong nél-
kil ez a zenei Ujitas nem sikerdlt volna, hiszen Olivernek sziiksége volt hozza egy 6t
tokéletesen ért6 és legalabb az 6 tudasanak megfelel6 szinti muzsikustarsra.

Louis Armstrong egy id6é utan kezdte ugy érezni — nem kevéssé Lillian hatasa-
ra —, hogy a Joe King Oliver Creol Jazz Bandje altal nyujtott lehet6ségek sziikek a
szamara. Ambiciozus felesége arra biztatta 6t, hogy alakitson onallé egyuttest,
ahol jobban kibontakoztathatja tehetségét. Ekkor jott Fletcher Henderson meghi-
vasa a New York-i Roseland Cafébol.

1924 tavaszan Armstrong nehéz szivvel elhagyta Oliver zenekarat, és New York-
ba ment. Kivalasa a Joe King Oliver vezette Creol Jazz Bandbdl korszakos fordulatot
hozott, és nemcsak Oliver vagy Armstrong életében, hanem az egész jazz fejl6dé-
sében. A jazz torténészei ehhez a momentumhoz kotik a New Orleans-i jazzstilus
chicagdi korszakanak lezarulasat.

FLETCHER HENDERSON GEORGIA ALLAMBOL szarmazé muzsikus volt, aki zeneka-
raval a Manhattan szinhazi negyedében |évé neves szorakozéhelyen, a Roseland
Caféban jatszott. Henderson meg akarta ujitani zenekarat, és ehhez Uj muzsiku-
sokra volt szuksége. Ekkorra mar New Yorkba is eljutott a chicagoi kornettes, Louis
Armstrong hire. Hendersonnak pont egy olyan zenészre volt szliksége, akinek véré-
ben van a blues, és képes barhol megidézni a forré New Orleans-i életérzést.
Armstrongnak kezdetben szokatlan volt Henderson egyuttese, hiszen mind 6ssze-
tételében, mind stilusaban nagyon kilénbozott Oliver Creol Bandjétél. A kulonbség
a zenészek egyéniségeben, viselkedésében és oltozkodésében is megmutatkozott.
Henderson élére vasalt, elegans jolfésiltsége példaul tokéletes ellentétben allt a
szegenysegben feln6tt, kissé hanyagul 6ltozk6ds, nagydarab Armstrong mindig
harsanyan jokedv( egyéniségével. Ujdonsag volt tovabba a zenekar létszama és
Osszetétele is. Henderson egyuttese ugyanis tizenegy tagbdl allt, benne négy
rézfuvos, harom fafuvos és egy négytagu ritmusszekcio. A szamokat a zenekarve-
zet6 Henderson és a szaxofonos Don Redman hangszerelte és jegyezte le kottaba,
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a muzsikusoknak abbdl kellett jatszaniuk. Kulondsen a hangszerelés e maodja tiint
furcsanak Armstrong szamara, hiszen — bar ismerte a kottat — 6 és zenésztarsai
addig mindig spontanul, fejbdl, hallas utan jatszottak. Armstrong Henderson zene-
karaval valo egyik els6 probajardl az alabbi torténetet jegyezték fel:

Amikor Armstrong belépett a terembe, a zenekar éppen eqgy keringo-
egyveleget probdlt. Louis leiilt a helyére, és jdtszani kezdett. Irto hango-
san fujta a trombitdt. Henderson megdllitotta a zenét, és ramutatva a
kottaban szerepld ,,PP” jelre, megkérdezte Armstrongot:

—Nem tudja, hogy a PP azt jelenti, pianissimo?

Mire Armstrong:

— O, én azt hittem, azt jelenti, hogy Pokoli sok Pénz.

Ezzel a gyors és humoros vilasszal megtort a jég, Armstrong hamaro-
san a zenekar kedvence lett.

ARMSTRONG ERKEZESE ELOTT HENDERSON zenekara, bar kivalé technikaval
jatszott, ritmus tekintetében nem nyujtott kiemelkedé6t. A sz6lok — még a tehet-
séges tenorszaxofonos, Coleman Hawkinsé is — korlatozottak, kissé szentimentali-
sak voltak, és nélkulozték a jazz |ényegét jelents fesziltséget és forrosagot. Hiany-
zott a bluesos hangzas, a szvinges ritmus, a zenei izgalom. Armstrong belépésével
minden megvaltozott. O erds zenei egyéniségével alkalmazkodasra késztette az
egész zenekart, beleértve a zenekarvezetét is. Nagy hatast gyakorolt a banda
minden tagjara. Armstrong jatékanak hatasara az egyuttesnek kemény ritmusa
lett, stilusa tisztava, pontossa és feszessé valt. Armstrong nagyon gazdasagosan,
kevés hanggal jatszott, de mindegyiknek megvolt a maga helye és szerepe. Egysze-
riien bevitte a zenekarba a bluest.

A HENDERSON-EGYUTTESSELFELVETT,,SUGAR FOOT Stomp” cimiidaraba,,Dipper-
mouth Blues” atirata, melyben Armstrong Ujraalkotta az eredeti szamot, és annal is
jobba tette, mint amilyen volt. A ,Shanghai Shuffle”-ban szinte minden lehet6séget
kihasznalt, amit egy muzsikus megtehet egy kozel haromperces kompoziciéban.
Abban, hogy a szving jazzstilusa létrejott, és hogy mindez elsésorban Henderson
és egyuttese nevéhez kothetd, oroszlanrésze volt Louis Armstrongnak. Szeretetbdl
fakado enyhe tulzassal kimondhato, hogy 6 a szving szll6atyja. Russell Procope, a
kivalé jazzmuzsikus a kovetkezéket mondta a jazzrdl és Armstrongrél: , A jazz olyan,
mint a szivverés. A zene akkor jo, ha a hangok ott és akkor szolalnak meg, amikor



kell nekik. A jazzben idére van sziikség mert id6 kell ahhoz, hogy érezziik a liiktetést.
Senki nem tudta, hogy mi a szving, amig Armstrong meq nem érkezett, és meg nem
mutatta nekiink”.

Maga Russell egyébként attért a hegeduirdl a tenorszaxofonra, mert olyan zenét
szeretett volna jatszani, mint Armstrong. Ez az eset egyébként nem allt példa nélkil,
mert ebben az idében mindenki tgy akart jatszani, mint 6. Duke Ellington kijelentet-
te:,, Olyan zenekart szeretnék, ahol minden hangszeren eqy Louis Armstrong jatszik.”

LOUIS ARMSTRONG MASIK NAGY ujitasa az dsszefiiggd, folyamatos szoléjaték volt.
Sz616 kdzben a dallam ritmikusan szokdécselt, néha elszaladt, majd meg-megallt,
lebukott és feljott, mindezt telve energiaval, jatékossaggal €s spiritualis erbvel.

Zenészek és nem zenészek, feketék és fehérek ahol csak tehették, meghallgattak
Henderson egyuttesét, melynek az igazi sztarja Louis Armstrong volt — miatta vették
nagy szamban a Henderson-zenekar lemezeit. Louis Armstrong befutott muzsi-
kus lett, de mégsem érezte jol magat a zenekarban. Ennek egyik oka az volt, hogy
6 szeretett volna énekelni, de Henderson nem engedte, mert finomkodé stilusahoz
— és egyben a Roseland Cafe stilusahoz — Louis hangjat talsagosan 6sztonosnek, tul
érdesnek és tul feketének tartotta.

A masik, amit Armstrong szeretett volna, ha a zenekarban rend uralkodik —ugyan-
is az nem volt. A muzsikusok hanyagok voltak, gyakran késtek a probakrdl, ittak,
linkeskedtek, fegyelmezetlendl jatszottak. Ez nem fért bele Armstrong munkastilu-
saba, mert bar 6 kedves, baratsagos, jovialis €s mindig jokedvi ember volt, a zené-
ben nem ismert tréfat.

1925 NOVEMBEREBEN LOUIS KILEPETT Henderson zenekarabol, s masfél év utan
visszatért Chicagdba, de ott mar egy masik zenei vilagot, mas zenei kornyezetet
talalt. Sok tekintetben 6 maga is megvaltozott, hisz a Hendersonnal toltott id6
soran szamtalan Uj tapasztalattal gazdagodott. Oliver mellett Henderson is ujito-
nak szamitott, hiszen 6 nyitotta meg a New Orleans-i zene el6tt a tovabblépés
lehetéségét, megteremtve a szvingstilus alapjait, és 6 alakitotta meg a jazz torte-
netének elsé big bandjét. Ugyanakkor Hendersonnal kapcsolatban is elmondhato,
hogy ujitasai nem szulettek volna meg Armstrong nélkul. Amit Armstrong Chica-
goban Oliverrel kitalalt és kidolgozott, azt vitte magaval New Yorkba Henderson-
hoz, ahol termékeny talajra lelt. Henderson szamara Armstrong zenéje Gj volt, és
eredetisége miatt kilonleges szint vitt az egyuttesbe. Kulondsen a zenekar akkori
hangszerel6jére, Don Redmanre gyakorolt nagy hatast. Természetesen Armstrong
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is sokat profitalt az egylttmiikodésbdl, hiszen megismerkedett a hangszereléssel
(arrangement), a szerkesztett és tudatosan épitett zenei struktaraval, a zenekari
fegyelemmel — mar amennyire valdjaban fegyelemnek nevezhetd az, ami Hender-
sonnal szokasban volt.

Chicagéban Armstrong tobb zenekarban is jatszott, el6szor Erskine Tate-tel a
Vendom Theaterben, majd Earl Hinesszal a Sunset Caféban, késébb pedig felesége,
Lillian Hardin, azaz Lillian Armstrong Dreamland Syncopaters nevii egytttesében.
Hamarosan azonban megalapitotta a Hot Five nevl sajat bandajat. Armstrong a
Hot Five-val jol felépitett repertoart vitt, olyan zenészekkel, akiket kivaléan ismert.
Bar ezek a muzsikusok nem voltak olyan virtuézok és olyan mélyen emocionalisak,
mint &, de kétség sem fér hozza, hogy koruk meghatarozo egyéniségeirdl van szo.
Harsonan a szines és kreativ egyéniségli Kid Ory jatszott, akit kora a hangszer nagy-
koveteként tartott szamon, és akinek varatlan megoldasai kilon izt vittek az egyut-
tes jatékaba. A klarinétos Johnny Dodds gyonyori tonusu hangzasaval, mély érzel-
mi toltési muzsikajaval kulonosen a lassu és kozepes ritmusu bluesokban produkalt
nagyot. Zongoran —természetesen — Lillian Armstrong jatszott. Az 6 tomor rogtonze-
sei méltan érdemelték ki a muzsikustarsak és a kozonség elismerését.

EBBEN AZ IDOBEN LOUIS Armstrong mar nemcsak a kornett nagymestere, hanem
népszerl énekes is volt, méghozza egy teljesen uj miifaj, az ugynevezett scat, azaz
az énekes improvizacio feltalaléja. Az uvjitast allitolag egy véletlen hozta magaval,
melynek torténetét maga Armstrong is tobbféleképpen mesélte, de a jazztorténet-
ben a kovetkezd valtozat valt mitossza. A studidban éppen a ,,Heebie Jeebies” cim(i
szamot vették fel. Eneklés kozben Armstrong egy kottaallvanyra tette a kornett-
jét, amely egyszer csak leesett onnan, és igy Louis nem tudta elérni. Mikor ahhoz a
részhez értek, ahol ismét a kornettszolo kovetkezett volna, a hangszer nem volt a
keze ligyében, de elfogyott a szoveg is. Valahogyan azonban folytatni kellett, mert
az Ujrakezdésre sem id6, sem pénz nem volt. (Ekkoriban ugyanis a felvételt nem
lehetetett dsszevagni, ha valami nem sikerult, hanem az egész szamot ujra kellett
venni, az pedig sokba keriilt.) Armstrong ijedtében rogtondzni kényszerilt, s halan-
dzsazva folytatta a szamot, némileg még a dallamtdl is eltérve. Amikor visszahall-
gattak a felvételt, rajottek, hogy val6jaban kivaléan sikerlilt, és rakerult a lemezre.
Hat igy jott létre a scat — a torténet vagy igaz, vagy sem.

Armstrong énekes improvizacidja minden bizonnyal spontanul szuletett, min-
denesetre a leesett kornettrdl szol6 torténet a jazz mitoszai kozé kerult. A felve-
tellel és hatasaval kapcsolatban a fehér muzsikus Mezz Mezzrow a kovetkezoket



nyilatkozta egy interjuban: ,,Minden hdjdiho, vudubidu és bupbupad-szerii szove-
gelés késébb olcso, kommerciondlis modon terjedt szerte az orszdgban. Pedig
ezek mdr csak Louis majmoldsai voltak, nem eredeti, spontdn megnyilvdnuldsok.
Louis scatelésének hatdsa olyan volt, hogy amikor két macska taldlkozott a teton
egymdssal, az eqyik azt nydvogta: »l got the Heebies«, mire a mdsik ugy vdlaszolt:
»l got the jeebies«.”

ARMSTRONG FOLYAMATOSAN UJITOTT. A ,,MUSKRAT Ramble” cim(i felvétel a Hot
Five egyUttes els6 lemezei kozil talan az egyik legérdekesebb. A darabban el6szor
jelenik meg a jazzben késébb remekul hasznalt kontrapunkt, azaz ellenpontozas,
mely folyamatos er6t és energiat kolcsonoz a kompozicionak. Ezt a zenei elemet
késébb Armstrong tovabbfejlesztve tobbszor felhasznalta. Armstrong és a klarinét-
os Dodds improvizaciojabol nyilvanvaloan kiderdl, hogy a muzsikusok pontosan
tudjak, mit akarnak, semmi sem torténik véletlenal.

1927. MAJUS 7-EN ARMSTRONG és Lil Gj muzsikusokkal kib&vitett zenekarral, a Hot
tagok: John Thomas harsonas, Pete Briggs tubas, Baby Dodds dobos voltak, mellet-
tik maradt az egylttes tagja a bendzsds és gitaros Johnny St. Cyr és a klarinétos
Johnny Dodds.

Ket felvetelt készitettek ebben a felallasban, az egyik kozultk a ,Wild Man Blues”.
A szam érdekessége, hogy a cim félrevezetd, mert sem nem vad, sem nem igazi
blues, ugyanakkor Armstrong egyik legjobb lassu darabja. Armstrong jatéka maga-
biztos és kozlékeny, érezhetd, hogy egyre tobb és tobb lehetséget képes kihasznal-
ni a hangszerével. A szamban hallhatjuk a kiallasok szertelen gazdagsagat, melyek
egyutt jarnak az érzelmi emelkedések és hanyatlasok szimultan megjelenésével.

Két nappal kés6bb Armstrong ismét studioba vonult egy tiztagl zenekar kisé-
retében. Armstrong mellett Bill Wilson jatszott kornetten, Boyd Atkins klarinéton,
szopranszaxofonon és altszaxofonon, Joe Walker alt- €s baritonszaxofonon, Albert
Washington tenorszaxofonon, Ripp Bassett bendzson és gitaron, Pete Briggs
tuban, Tubby Hall dobon és a legnagyobb szam: Earl Hines zongoran. Az egyuttes
els6 felvétele ,,Chicago Breakdown” cimmel jelent meg.

1928-ban Armstrong a kornettet trombitara cserélte, allanddsitotta Earl Hines
helyét a zenekarban, a dobos Zutty Singleton lett. Armstrong hangzasa tovabb
tisztult, még ragyogobb lett, egyuttal a zenekar is az uj trendnek megfelel6en val-
tozott.
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A KORNETT €S A TROMBITA

A huszas években a kornett volt a legnépszeriibb fuvos hangszer. Tobb-
nyire a kornettesek vezették a zenekarokat, nekik jutott a leghosszabb
improvizdcios lehetdség, koziiltik kertiltek ki a nagy zenei hsok. A trom-
bita ekkor még nem volt olyan széles kbrben elterjedt hangszer, mint a
kornett. Bdr a két hangszer kozétt alapvetden sok a hasonldsdg, vannak
jellegzetes kiilbnbségek is koztiik. A kornett hangja érettebb, a trombitdé
tisztdbb, raqyogobb. A hangzdsbeli kiilbnbségnek formai okai is vannak.
Bdr a kornett cséhossza azonos a trombitdéval, tolcsérének formd-
ja kupszertibb, azaz a csé keresztmetszete a fuvokdtol folyamatosan
béviil. A trombita cilindrikus, ami azt jelenti, hogy a csé keresztmetszete
a hangszer hosszdnak kétharmaddig azonos. Kiilbnbség van a fuvokdk
kozétt is, bdr a megfujds technikdja azonos. A tizes és a huszas években
a kornett sokkal népszertibb és gyakrabban haszndlt instrumentum volt.
A 30-as, majd a 40-es években sokan dttértek a trombitdra, de a nagy-
zenekarok fuvdsszekcioiban tébbnyire mindkét hangszer helyet kapott.

AZ UJ ZENEI TRENDET Henderson egyiittesének volt hangszereléje, Don Redman
hatarozta meg. A legtobbet az Uj hangzashoz a zongorista Earl Hines adta. Hines
mar korabban is talalkozott egy rovid idére Armstronggal, de 1928-ig masokkal
jatszott. Ekkorra mar a korszak egyik meghatarozo zongoristaja lett, sajatos muzsi-
kajat trombitastilusnak nevezték. Jatékanak jellemzd karakterei a hirtelen beindu-
las, majd leallas, a fuvosszerl melddiavezetés jobb kézzel, a gyakori brilians oktav-
fogas. Felvételeinek hallgatasa kozben egyértelmien érzékelhetd jatékaban a
komplex ritmizalas, és meglep6en alkalmaz akkoriban a jazzben még nem hasznalt
disszonans hangzasokat. Minden széléjaban felfedezhetSk egyéni zenei elképzelé-
sei, és kitlinik fantasztikus technikai tudasa.

Armstrong és Hines kozos felvételeinek csucspontja egy Joe King Oliver-kompozi-
cio, a ,West end Blues”, amelyet 1928 juniusaban rogzitettek lemezre. A darab egy
lenduletes kadenciaval, azaz a trombitanak a dallam elemeit tartalmazo, azt szaba-
don kezel6 virtuoz, improvizacioval tarkitott kibontasaval kezdddik. Ezt koveti a
dramaijellegli téma, mely utan atrombon jatssza szomoru szoldjat, s kdzben modern
hangzasu akkordokat hallhatunk. Armstrong érdes énekhangja felelget a bugo klari-
néttal, mintegy egymas ellenpdlusat alkotva. Hines karakteres, kiszamithatatlanul



kanyargo sz6l6ja utan visszatér Armstrong trombitaja, mely egy hosszu, kitartott
hanggal kezd, majd ismét a bluestémat jatssza. Ez a rész szinte a bevezetd kozvet-
len folytatasa, olyan, mintha Armstrong Gjra felkapna az elejtett dallamot, hogy a
tobbiekkel egyltt fejezze be. Hines egyszer azt nyilatkozta, hogy ezt a dallamveze-
tést Armstrong ott a studidban talalta ki, és azonnal lemezre vették.

AZ ELSO HOT FIVE zenekar 1925 novembere és 27 decembere kdzott készitett felvé-
teleket, de 1927 majusaban egy hét alatt Armstrong mar a Hot Sevennel is vett
lemezre kompoziciokat. A masodik Hot Five-ban (szerepelt Louis Armstrong and His
Orchestra és Louis Armstrong and His Savoy Ballroom Five néven is), amely 1928.
junius €s december kozott készitett felvételeket, Earl Hines volt a zongorista, és
Armstrong mellett jatszott Robinson, Strong, Mancy Carr és Zutty Singleton, vala-
mint idénként Don Redman. Az évtized végére Armstrong az egyik legkeresettebb
muzsikus lett az Egyesilt Allamokban. Lemezei irant Chicagon kivil oriasi keres-
let mutatkozott New Yorkban, Kansas Cityben, Washingtonban, Los Angelesben és
szinte az 6sszes nagyvarosban.

Ennek az id6szaknak a lemezeit hallgatva feltlinhet, hogy a felvételeken mar nem
jellemzd a kozos improvizacid, az egyuttes jaték mar csak a téma bemutatasakor és
befejezésekor hallhatd, a rogtonzések szdlisztikusak. Azt is tapasztalhatjuk, hogy a
New Orleans-i muzsikara oly jellemz6 felszabadult, elementaris improvizacié kul-
turaltabba, kiszamitottabba, feszesebbé valt. Ez még akkor is igaz, ha tudjuk, hogy
Armstrong volt az, aki leginkabb magaval vitte Chicagoba a New Orleans-i szel-
lemet. ,,Chicagdi” ujitas példaul az is, hogy a Hot Seven zongoristaja, Earl Hines a
zongorat a zenekarban betoltott hagyomanyos kisér6 szerepébdl széléhangszerré
fejlesztette.

A ROGTONZES TiPUSANAK MEGVALTOZASA KORSZAKOS jelentéségiinek szami-
tott. Erdekes kévetkeztetésekre juthatunk, ha megprobaljuk elemezni annak az okat,
hogy miért alakult at a kollektiv improvizacio sz616 rogtonzésekké. Az egyik ok valo-
szinlileg az, hogy a 30-as évek elejére olyan erés muzsikusegyéniségek néttek fel,
akik uraltak a zenekart, meghataroztak a stilust és a ritmust, beosztottak a szolokat,
mondhatni, megszerkesztették a darabokat. Armstrong pedig ilyen zenész volt. Ha
6 a szinpadra lépett, oda kellett figyelni ra, szinte az 6sszes tobbi zenész folé nétt -
ahogy a ,,Blues People” szerzdje, LeRoi Jones irta: , felszivta a tobbiek eqyéniségét”.

A masik két ok inkabb tarsadalmi jellegli. Egyrészt megsziint az az elzartsag,
melyben az afroamerikai emberek az &si szokasoknak megfeleléen, kollektiv
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modon vettek részt a muzsikalasban. Chicago mar mas hatteret szolgaltatott. Itt
a zenészekkel szemben mas elvarasok fogalmazddtak meg, sokkal inkabb elStér-
be kerllt az egyéni kifejezOképesség fontossaga. Masrészt donté jelentdséglinek
bizonyult, hogy a 20-as évek végén fokozatosan, de gyorsan bontakozott ki a vilag-
meéreti gazdasagi valsag. A krizis elsésorban a nagyvarosokban éreztette hatasat.
A munkanélkiliség hullama a zenészeket is elérte, hiszen sok szérakozohely bezart,
az allas nélkul maradt muzsikusok pedig kénytelenek voltak sokkal szerényebb
tudasu zenészekkel tanczenekarokban jatszani. Ezekben a zenekarokban nem lehe-
tett a korai jazz kollektiv stilusaban rogtonozni. A tanczenekarokba kerult, a jazz-
ben gyakorlatot szerzett és kivalo képességl muzsikusok tudasukkal messze tarsaik
folé nottek, szolojatékuk élvezetes, tartalmas volt, jelentésen emelte a tanczeneka-
rok jatékanak szinvonalat.

Ez a kozeg kedvezett az olyan muzsikusoknak, mint Armstrong és Earl Hines. Az
1932-ben készult ,,That’'s My Home” cimi felvételen a korra jellemz6 divatos zenei
stilus mellett is utat tor maganak Armstrong fantaziadus, 6romot sugarzo, minden
pozolast nélkuloz6, magatol értet6dé, konnyed jatéka, amely 6t a jazz legnagyobb-
jai kozeé emelte.

1932-BEN ES '33-BAN KET londoni turnéra is meghivtak, és az angol kdzénség tom-
bolva fogadta. Louis ezeken a fellépéseken showmanként viselkedett, szinpadi ma-
nirokat vett fel, grimaszolt, bohdckodott, mindent megtett a kozonség szérakozta-
tasaért. Parizsba is ellatogatott, de ott nem koncertezett, csak élvezte a gyonyori
europai nagyvarost. Sétalt az utcan, meglatogatta a zenészkollegakat, beszélge-
tett az emberekkel. Talalkozott a franciak legnagyobb jazzmuzsikusaval, a gitaros
Django Reinhardttal is.

Masodik londoni Gtjat kovetéen tobb eurdpai orszagban is fellépett, mindenhol
oriasi sikerrel. Svédorszag, Norvégia, Hollandia, Belgium, Dania voltak az alloma-
sok. Koppenhagaban kiralyi fogadtatasban részesilt. Ezrek vartak az allomason,
€és valdsagos viragtengerré valtoztattak az utcat, melyen a varosba ment. Késébb
visszatért Parizsba, mert nagyon megszerette ezt a konnyed, latin temperamen-
tumu varost. Ez alkalommal koncertezett is, és felvételeket is készitett. Eurdpa-
ban a siker oriasi volt, de ez a siker mar nemcsak a zenérél, hanem az Uzletrél is
szolt.

Sokan ugy vélik, hogy a show-biznisz nem tett jot Armstrong zenei fejl6désének.
O az iizlet igényeinek engedve megprobalta kiszolgalni a nagykozonség valtozé
szinvonalu izlését is. Néha szentimentalis dalokat tlzott misorara, maskor egy



sz6ke, angyalhaju kislannyal énekelt duettet, és igy tovabb. Tény, hogy Armst-
rong nem akarta mereven elvalasztani a jazzt a konnyi- vagy popularis zenétdl,
6 szorakoztatni akart. Vitathatatlan, hogy készllt néhany olyan felvétele, amely
kissé alatta maradt annak a szinvonalnak, amelyre 6t a muzikalitasa és eredeti
tehetsége predesztinalta, ugyanakkor szervesen hozzatartoznak ahhoz az egész-
hez, amit a Louis Armstrong-jelenségnek neveziink.

LOUIS ARMSTRONG A 30-AS évek elejétdl egyre tobbszor utazott Amerika kulén-
bozd részeibe neves zenekarok vendég-sztarzenészeként. A kdzonség rajongott
érte, & pedig ki akarta fejezni halajat. Armstrong nem szinlelte a szeretetet. Oszin-
te szivvel a legtobbet akarta adni. Ugy érezte, mindenkinek azt kell nydjtania, amit
var téle — abbdl viszont a legjobbat. Annyira nyilt és johiszemd volt, hogy a kemény
uzleti vilagban ahol tudtak, becsaptak. Volt olyan periddus, amikor harom év alatt
tobb mint hatvan lemezt készitett, és lemezoldalanként mindossze 6tven dollart
fizettek neki — mig mas, nala kisebb sztarok szaznal is tobbet kaptak — ugyanakkor
a jogdijakbol egy fillért sem juttattak neki.

1935-ben egy Joe Glaser nevli impresszario atvette Armstrong lgyeinek intézését.
Szuksége is volt egy profi szervezére, hiszen egymast érték a koncertek, a lemez-
felvételek, mi tobb, Armstrong filmszerepet is kapott. Mikozben nappal filmezett,
éjszaka a zenekaraval lépett fel. O lett a legkeresettebb és legnépszer(ibb fekete
el6ado, gyakran szerepelt a radidkban, Gjsagokban, szinte valamennyi médiumban.

EBBEN AZ IDOSZAKBAN MAGANELETEBEN kisebb-nagyobb problémak iitotték fel
a fejuket. Szerelembe esett egy Alpha Smith nevi nével, aki miatt elvalt Lillian-
tél. A dolog nem ment egyszertien, mert egy alkalommal Lillian Louis haza el6tt
megleste Alphat, megtamadta, és a két né ugy megtépte egymast, hogy alig
maradt rajtuk ruha. Lillian ezutan Louis-hoz rohant, és a fejéhez tartott revolver-
rel fenyegette meg. Ki tudja, mi tortént volna, ha nem éppen akkor érkezik meg a
rendbrség. Louis aznap este remeg6 labakkal jatszotta a Sunset nevii mulatéban az
,Oh, You Beautiful Doll” cimi szamot. Vajon kire gondolhatott kozben?

A harmincas évek masodik felében sok nagyszerd felvételt készitett, mint példaul
a ,Stardust”, a ,Between the Devil and the Deep Blue Sea”, a ,,Home”, a ,,Hobo, You
Can’tRide This Train”, a ,Swing That Music” vagy az ,| Double Dare You”. Csodalatos
rogtonzéset hallhatjuk a ,,You Are My Lucky Star” cim( felvételén.

A masodik vilaghaboru idészakaban rengeteg ingyenes fellépésen vett részt az
amerikai hadsereg szérakoztatasa céljabol. Hosszu és bonyolult utazasokat tett,

maganéleti

viharok
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hogy zenéjével, allandéan vidam személyiségével Gromet vigyen a harcban eltom-
pult katonaknak.

A NEGYVENES EVEK OSSZESSEGEBEN NEM kedveztek Armstrong miivészetének.
Zenéje, egyszerlien fogalmazva, kiment a divatbdl. A zenekaraba szerzdtetett
muzsikusok tudasa messze elmaradt az 6vétdl, és ez megmutatkozott a felvételein
is. Néhany értékel6je szerint ettdl az id6tdl kezdve palyaja leszallo agba kerdilt.

Tovabbra is probalkozott Uj felallasokkal: jatszott big band-formaciokban, kis-
egyuttesekben, végll ugy érezte, megtalalta muzsikajahoz a legkedvez6bb felal-
last. Ez a zenekar a Louis Armstrong and His All Stars nevet kapta, és sok szép fel-
vételt készitett, sok koncerten jatszott. Igaz, hogy az egyuttesben folyamatosan
valtoztak a zenészek, és néhanyuk nem kifejezetten volt ,Star’-nak nevezhetd,
de Armstrong éneke és hangszeres jatéka minden dalban csodalatosan egyénien
szolt, legyen az eredeti blues vagy szentimentalis slagerzene. Voltak remekbe si-
kerult el6adasok — kilondsen kisegyuttesekkel —, egy elég gyengén sikerilt jaték-
film ,,New Orleans” cimmel, muzsikalt a harsonas Jack Teagardennel, a klarinétos
Barney Bigarddal, régi nagy partnerével, Earl Hinesszal, mégis, amerikai elismertsé-
ge kissé megkopott.

Ismét megprobalkozott hat Eurépaval, és nem hiaba: az 1949-ben a franciaorsza-
gi Nizzaban rendezett elsé nemzetkodzi jazzfesztivalon nagy sikert aratott. (A feszti-
val egyébként azota is él, és minden évben sikerul a szervezéknek nagyszerl muzsi-
kusokat megnyerni a részvételre.)

1950-TOL TOBB NAGYSZABASU KONCERTKORUTON vett részt. Jart Afrikaban,
fellépett Ghanaban (az akkori Nyugat-Afrikaban), az éppen polgarhaborutél szen-
vedd Kongoban, készitett él6 és studidfelvételeket, rengeteget dolgozott. Szemta-
nuk szerint amikor el6szor Afrika foldjére lépett, olyan mélyen meghatodott, hogy
konny szokott a szemébe, és percekig nem tudott megszolalni.

Nem vitas, a sok felvétel kozé néha becsusztak gyengébb darabok is, és bar ezek
kozll tobb slager lett — ,Mack the Knife”, ,La Vie en Rose”, ,Blueberry Hill” -, ezek-
re 6 maga sem volt mindig buszke. Mint ahogy nem kerul életének aranylapjaira a
németorszagi vendégszereplése alkalmaval el6adott ,Ich habe mein herz in Heidel-
berg verlohen” és az,,Es war einmal ein treuer Husar” sem. (Talan 6 volt az elsé jazz-
muzsikus, aki a huszarokrol énekelt...)

Id6kozben harmadik feleségétdl is elvalt, de hamarosan ismét megndsiilt. Lucille
Wilsont azért vette el, mert szerinte hasonlitott az édesanyjara.



LOUIS ARMSTRONG NEPSZERUSEGE NAGYBAN hozzajarult ahhoz, hogy az Egye-
silt Allamok kiilonbdz8 intézményeinek kapui megnyiltak a feketék el6tt. Rend-
kivul érdekes, hogy mindezek ellenére a masodik vilaghaboru idészakaban felno-
vekvd Uj jazznemzedék egyes fekete tagjai szamara Armstrong szinte gydiloltté
valt, mert Tamas batya-féle, a fehéreknek behodolo, ket feltétel nélkil kiszolgalod
figurat lattak benne. Igaztalanul. Szamos bizonyiték szél a feltevés ellen, de alljon
itt csak egy. 1957. szeptember 19-én a Louis Armstrong All Stars zenekar megérke-
zett az Eszak-Dakota allambeli Grand Forkba, hogy ott koncertet adjon. A fellépés
el6tt Armstrong megnézte a tévé hireit, amelyek beszamoltak az iskolai szegrega-
cid megszintetésére tett kisérletek kudarcarél az arkansasi Little Rock varoska-
ban. Latta, amint rettegé fekete kisgyerekek katonai kisérettel probalnak iskolaba
menni, mig az 6rjongé tomeg gyalazta 6ket, sét, egy kislanyt szembe is kopott egy
fehér feln6tt. Armstrong egy, a killigyminisztérium altal szponzoralt, vilagkordli
turné el6tt allt, amely az amerikai életformat volt hivatott rajta és zenéjén keresz-
tdl népszer(siteni. Azonnal kijelentette, hogy nem hajland6 elmenni erre a turnéra.
Mint azt az ujsagiro is feljegyezte, Armstrong kozolte: ,,Ahogy a déli dllamokban
bdnnak a népemmel, a pokolba a kormdnnyal! A helyzet oddig fajult, hogy a szines
bérii embernek immdr nincs hazdja.” Eisenhower elnokot kétszinlinek titulalta, a
vilagkoruli utjat lefujta, egyebek kozt a kovetkezd indokkal: ,, Mit is mondhatnék, ha
az emberek odadt megkérdeznek, hogy mi a baj az én orszagommal?” Bejelentését
elészor el sem hitték. Nem tételezték fel a kedélyes Satchmo bacsirol, hogy erre is
képes lenne. Amikor aztan megerdsitette, a fehér kozvélemény nekiesett, de még
az igazi Tamas batyak, mint Sammy Davis Jr. vagy a harlemi fekete szenator, Adam
Clayton Powell is biraltak. Szinte érthetetlen, hogy errél az esetrél miért nem akart
tudni a fiatalabb zenésznemzedék.

Mi tobb, a korai bebopforradalmarok kozul néhanyan lenézték Armstrong zenéjét,
mert régiesnek, ddivatunak tartottak. Szerencsére — legalabbis egy ideig — 6 fell tu-
dott emelkedni a nemtelen tamadasokon, hiszen mélyen hitt abban, amit csinalt.

1956-BAN AZ ELETEROL DOKUMENTUMFILMET forgattak, ,Satchmo the Great”
cimmel. A Dipper mellett ugyanis volt Armstrongnak egy masik beceneve is, a
Satchmo, amely a ,satchelmouth”-bdl, azaz a ,taskaszaju” sz6bdl ered. Egyébként
nevezték 6t Popsnak, azaz Papanak is, és talan ez a név illett az egyéniségéhez a
legjobban. Tényleg mindenki papaja tudott lenni, szinte az egész vilagot a gyerme-
kének tartotta, legalabbis akként szerette. Nemhiaba kérte fel Dwight Eisenhower,
az Egyesiilt Allamok akkori elndke, hogy vilagkériili atjan legyen a USA kulturélis

harc a faji
megkiilonboztetés
ellen

/5



»Ambassador
Satch”

hanyatlo
egészség

76

nagykovete, vigye el a Fold minden tajara az amerikai kultdra egyedilallo vivma-
nyat, a jazzt, igy lett belSle ,Ambassador Satch”.

Koncertezett Hawaiin, Kelet- €s Nyugat-Eurdépaban, a Tavol-Keleten, Dél-Ame-
rikaban.Japanban egyszer(ien csak a ,,Jazz Kiralya”-ként hirdették az el6adasait. Fel-
lepés fellepest kovetett, az All Stars musora fokozatosan show-va alakult, minden
nap ugyanazt kellett jatszaniuk, csak a helyszinek valtoztak. Az altala hén szeretett
jazz gépies, automatizalt lett, eredeti energidja, feszultsége, robband dinamikaja
megkopott, megfakult. Ugyanakkor a studiokban készult felvételeken még mindig
csodalatosat nyujtott. Bar trombitajatékan érezhetd volt, hogy arcizmai meggyen-
gultek, éneklése sokat fejl6dott. A furcsa rekedt hanghoz, a specialis frazirozas-
hoz, a csodalatos ritmizalashoz senki nem ért fel. Armstrongot sokan utanoztak és
utanozzak ma is. Ha éneklésének bizonyos kulsé jegyeit el is lehet ugy-ahogy saja-
titani, a belsé tuzet, az érdes hang mogott megbujo végtelen szeretetet senki nem
tudja visszaadni.

Az 6tvenes években megjelent lemezei kozul kilon emlitést érdemel a ,Louis
Armstrong Plays W. C. Handy”, a ,,Sutch Plays Fats”, az Ella Fitzgeralddal rogzitett
,Porgy and Bess” és az ,Ella and Louis Again”.

HIABA VOLT NAGYON EROS a szervezete, a hatvanas évek elején jelentkeztek nala
a megterheld élet kovetkezményei. 1960-ban egy olaszorszagi koncertkorat soran
enyhe szivrohamot kapott, amit6l a hajcsar Joe Glaser is megijedt. A sok utazas
és a rengeteg energiat kovetel6 fellépések mellett az attack okai kozé tartozott
Armstrong hedonista életvitele is. Nagyon szeretett enni, emiatt nemcsak kovér
volt, hanem bizonyos emésztési zavarai is tamadtak. Satchmo mar nemcsak a New
Orleans-i jazz, hanem a hashajt6 apostolava is valt...

A KORSZAK MUZSIKAJAT EKKOR MAR a Beatles hatarozta meg. Lehet-e versenyez-
ni ezzel a teljesen mas tipusu, ugyanakkor vitathatatlanul forradalmi és hihetetle-
nul gyorsan népszerivé valt zenei stilussal? Hogy Armstrong versenyezni akart-e
vagy sem, azt nem tudhatjuk, mindenesetre 6 is népszeri szeretett volna marad-
ni. Talan Glaser rabeszélésére slagerek feldolgozasaba kezdett, és a popzenekarok
elsopro sikereinek idészakaban Armstrong a ,Hello Dolly”-val a negyvenes slager-
lista élére kerllt, s honapokig ott is maradt. Egyébként a filmben is megjelenik, ahol
a nevezett szamot a fGszerepl6 Barbra Streisanddal duettben énekli.

Annak ellenére, hogy a hatvanas évek végére Armstrong fantasztikus palyat
futott be, neve fogalom lett, lemezei az egész vilagon ismertté tették 6t, ez a



korszak mégsem volt minden szempontbdl problémamentes a szamara. A feketék
jogaiért kuizd6 ,,Black Power” tagjai kritizaltak, hogy nem hasznalta fel a népsze-
rliségébdl eredd befolyasat a polgarjogi mozgalomban. Armstrongtol azonban
tavol allt a mozgalmisag. O 6t évtizeden keresztiil szérakoztatta az embereket,
id6sebb korara mar nem tudott és nem is akart megvaltozni. Torténelmi felada-
tanak eleget tett azzal, hogy a jazz torténetének egyik legnagyobb hatasu zené-
sze volt.

1968-ban tobbszor is korhazba kertlt. A legnagyobb rendezé az élet, s ez megmu-
tatkozott abban is, hogy Armstrong éppen akkor és éppen abban a kérhazban fe-
kidt, amikor és ahol impresszaridja, Joe Glaser meghalt.

Utolso6 utazasat Angliaba tette 1970-ben, utolso fellépése a New York-i Waldorf
Astoriaban volt, 1971. marciusaban. Ugyanezen év julius 6-an halt meg.

LOUIS ARMSTRONG PELDAT ADOTT arrdl, hogy tehetséggel és szorgalommal a
legmélyebbrdl a legmagasabbra lehet emelkedni. Példaértékd volt életérome, zene-
szeretete és a jazz iranti elkotelezettsége. Olyan zenei Ujitasok kotédnek a nevéhez,
amelyek hosszu idon keresztul meghataroztak a jazzmuzsika fejlédését. Armstrong
a jazz torténetének elsé nagy szolistaja, aki a kollektiv improvizaciébdl kiemelkedve
az egyéni rogtonzés uttordje lett. Szoloit tudatosan és logikusan épitette fel, zené-
jében sehol nem lehet ,sz6szatyarsagot” felfedezni. Mint egy sakkjatékos, mindig
elére gondolkodott, jatéka mégis spontannak hat. Zenei kreativitasa kiemelked6
volt, az altala alkotott zenébdl csak ugy arad a ,,szvinges életérzés”.

Virtuoz trombitajatéka, kilonlegesen egyedi, érdes énekhangja mindenki mastol
megkllonboztetik, paratlanna teszik &t. Megérdemli, hogy minden jazzrajong6
halaval kdszonje a sorsnak, hogy munkassagat ebben a miifajban fejtette ki.

az utolso fellépés

a jazz uttordje
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