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T.balint kiad6, Torokbalint, é.n.

A magasan szdrnyaldé madar

»Charlie Parker annyival jobb volt mindenki mdsndl,
hogy csak oridsnak lehet nevezni. Volt Charlie — és voltak
a tébbiek. Ha meghallgatod eqy-eqy szoldjdt, lekottdzod,
és részletesen megvizsgdlod, elképesztd dolgokat
tapasztalhatsz. A zenéjének anyaga és sulya van, és
teljesen eltér mindattol, amit eldtte hallani lehetett.
Senki mds nem volt képes ennyire megvdltoztatni a jazzt.
Oridsi hatdst gyakorolt a zenére, de egészen biztos,

hogy a vildg mds dolgaira is.”

AL COHN, TENORSZAXOFONOS

A MUVESZETEK FEJLODESTORTENETENEK VIZSGALATA soran mar sokszor bizonyitast
nyert, hogy a jelentds torténelmi események meghatarozo hatassal voltak a mivészeti
stilusvaltasokra. Mindez természetesnek vehetd, hiszen a mivészet mindig az aktualis
tarsadalmi és gazdasagi helyzet absztrahalt, az emberi individuumon keresztil atszdrt
visszatlkrozédése. Ez aldl a 20. szazad, azaz a jazz szazada sem kivétel. Ha a szazad els6
felét ebben az 6sszefuggésben vizsgaljuk, arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a jazz
fejlédéstorténetének két nagyforduldja a két vilaghaboru eseményeihez kapcsolodik.
Gondoljunk a 20. szazad masodik évtizedének végére, amikor a jazz kitort New Orle-
ans-i sztil6helyérdl, és Chicagdn, Kansas Cityn €s a New York-i Harlemen keresztul elin-
be a masodik vilaghaboru id6szakaban is. A jazz felnStté valt, igazi modern mivészetté
érett, mélto tarsa lett a tobbi 20. szazadi miivészetnek. Ennek a nagy atalakulasnak volt
meghataroz6 alakja a kivalo altszaxofonos, Charlie Parker.

CHARLES CHRISTOPHER PARKER 1920. augusztus 29-én szlletett Kansas Cityben, egy
szegeny fekete csaladban. Az id6sebb Charles Parker egyszerre tobb foglalkozast is Gizott.
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Mint énekes, zongorista és tancos a helyi, kiilvarosi szérakozohelyeken lépett fel, de foglal-
kozott lanyok kozvetitésével is. (Az utébbi , foglalkozas” bizonyult jovedelmezébbnek..) Az
iflabb Charles édesanyjat Addie Boyley-nek hivtak, és tizenhét éves volt, amikor gyermeke
megszlletett. (Parker papa el6z6 hazassagabdl sziiletett John nevdi fiat is Addie nevelte))

Amikor a kis Charlie hétéves lett, a Parker csalad Kansas City csendes kilvarosa-
bol a varos egy masik, mar Missouri allam terlletéhez tartozo részébe koltozottegy
masik allamba, jollehet nem messzire az eredeti lakohelytiktdl; az akkor mar nagy-
varosnak szamito Kansas Cityn at huzodott a Kansas €s Missouri allam kozotti hatar.
A huszas évek elején mind Kansas, mind Missouri telepuléseihez szétszort, falusias
és kilvarosias terlletek tartoztak, melyek késébb 6sszeolvadva varosokka egyestil-
tek. Kansas City példaul nyolc kistelepllés 6sszeépulésebdl jott Iétre, melyek kozul
az elsé lakott tertletet Wyandotte-nak hivtak. Wyandotte-ot az amerikaiak a 19.
szazad kdzepén vasaroltak meg az indianoktol. Addie, Charlie édesanyja a choctaw
indian torzs leszarmazottjaként 6slakosnak szamitott.

Kansas City az orszagot atszové Union Pacific transzkontinentalis vasut egyik
végallomasa volt, igy a varosban rengeteg ember fordult meg. E nagy forgalom is
hozzajarult ahhoz, hogy a varos a vastutvonal megépitése utan hihetetlen gyorsa-
saggal fejlédott. (Ugyanez a helyzet eredményezte Chicago és New York nagyvarossa
valasat is.) Ezekben a varosokban gytilekeztek mindazok, akik uj életre vagytak; akik
nagyobb fizetést szerettek volna, akik a konnyebb munkat, a szerencsét, a kalandokat,
a szoérakozast keresték, azaz mindazt, amitdl a jobb életet remélhették.

A szérakozni vagyok Kansas Cityben kivalo kornyezetet és rengeteg lehetSséget
talaltak. A varosban szamos éjszakai bar, lokal, kocsma és klub m(ikodétt, ahol — a
polgarmester hallgatolagos beleegyezésével — sokmindent meg lehetett tenni, amit
az Egyesiilt Allamok mas varosaiban nem. Kansas Cityben a jazz is mas volt, mint ma-
sutt. E varosnak er@s, hatarozott karaktere volt. A kansasi stilus tobb jellegzetes vo-
nasban eltért az addig ismert és divatos jazzmuzsikatdl. A nyugodt, blues alapu zene,
melynek jellemzdje volt a szinkopakra épuld riff és az Ujszerl hangszerelés, jelentds
szerepet jatszott a szvingstilus kialakulasaban. Kansas Cityben lett igazan nagy mu-
zsikus tobbek kozott Count Basie, Andy Kirk, Walter Page, Jo Jones és Lester Young is.

IDOSEBB CHARLES PARKERT ELETMODIJA és foglalkozésa a nagyvaroshoz kétotte.
Imadta az ¢éjszakai életet, a szérakozast — és az alkoholt. Harom évvel a koltozés
utan Charles papa egyszeriien lelépett — otthagyta feleségét a ket fiugyerekkel.
Késébbi életérdl annyit lehet tudni, hogy a vasutnal kalauzként dolgozott, majd
1939-ben élete ,stilusosan” ért véget: egy prostitualt leszurta.



Charlie az iskolait a Charles Summer Elementary Scoolban kezdte, majd a Crispus
Attucks Schoolban folytatta. Kézépiskolai tanulmanyait a Lincoln High Schoolban
végezte, ahol zenei oktatasban is részesult. Az iskolaban kapott egy klarinétot, és
tagja lett a gimnazium zenekaranak. Elsé tanara, Alonzo Lewis a klarinéton kivul
baritonkiirton is tanitotta a tehetséges gyermeket. Lewis neve azért valt (jazz)
torténelmi jelentSséglivé, mert & inditotta el Charlie Parker, a jazz egyik legna-
gyobb egyéniségének csodalatos zenei karrierjét.

Az iskolai zenekar harsonasa, egy Robert Simpson nev(i fil, remekiil jatszott jazzt,
és ezzel a zenével elkapraztatta Charlie-t. Jart az iskolaba egy masik jazzrajongé fiu
is, akit Lawrence Keyesnek hivtak. Zongorazott, és elég sokat tudott a zeneelmélet-
rél és a harmoniakrol. A kis Parker legnagyobb vagya teljesilt, amikor tizenharma-
dik szlletésnapjara egy altszaxofont kapott az édesanyjatol. Ettél fogva Charlie-t
szinte kizar6lag a zene érdekelte.

PARKER TIZENNEGY EVES VOLT, amikor Simpsonnal és Keyesszel egyiitt az iskola
zenekaraban, a The Deans of Swingben kezdett jatszani. Parhuzamosan két helyen
is felléptek, a Club Panamaban és a Florida Bossomban. Miutan Parker elhatarozta,
hogy zenész lesz, minden energiajat a gyakorlasba fektette. Abbahagyta a tanul-
manyait, és csak gyakorolt, gyakorolt, gyakorolt... Tizenot éves koraban jelentkezett
a zenészszakszervezetbe, de a felvételhez tizennyolcnak kellett hazudnia magat.
Meg is tette. Gyakran jatszott a The Deans of Swing egyuttessel, de ha maradt
egy-egy szabad estéje, sorra jarta a jazzklubokat, szérakozohelyeket, és hallgatta
a zenekarok jatékat. Volt mibdl valogatnia, és sok jo jazzt hallgathatott, hiszen a
varosban remek egyuttesek jatszottak. A sajat kozvetlen kornyezetében is talalha-
tott kivald zenészeket; Simpsonon és Keyesen kivil ott volt a tehetséges bégés,
Gene Ramey és a dobos Gus Johnson, Zenekaruk leginkabb tanczenét jatszott, de
olykor atkalandozott a blues tertletére is. Parker mama, aki nagyon féltette a fiat,
és mindent meg akart adni neki, hogy pdtolja az elvesztett apat, nem tudott az
éjszakai kiruccanasokrol: éjszakanként egy tisztitolizemben dolgozott.

PARKERNEK TOBB KEDVENC ZENEKARA is volt. Az egyiket, amelyet nagyon szive-
sen hallgatott, Count Basie vezette. Kilonosen a zenekar tenorszaxofonosanak,
Lester Youngnak a jatéka tetszett neki. Mellette az altszaxofonos Buster , Professor”
Smith-t is kedvelte, féképpen azért, mert Smith nemcsak zeneszerzének, de hang-
szerel6nek is remek volt. A tizenéves Parkért els6sorban az a jatékmod nyligozte le,
amellyel ezek a zenészek a bluest jatszottak.

Alonzo Lewis

a kedvencek
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Charlie szivesen hallgatta Andy Kirkot és zenekarat is. Kirk egyuttesében tobb
olyan muzsikus zenélt, akik hatottak ra. Ilyen volt a tenorszaxofonos Dick Wilson és
a zongorista Mary Lou Williams. A zenészek gyakran 0sszejottek a varos valamelyik
klubjaban egy kis jam sessionre, s ilyenkor mindenki igazi 6romzenét jatszott.

A SOK EJSZAKAZASNAK VOLTAK negativ kovetkezményei is. A professzionalis
muzsikusok korében elterjedt bizonyos serkentd- és ajzoszerek hasznalata. Ezek
kozé tartozott a ,jazzcigaretta” néven emlegetett — ebben az idében nem tiltott -
marihuana, valamint a benzedrintabletta, amit kavéba téve rendszeresen fogyasz-
tottak. Hozza lehetett azonban jutni az elébbieknél ,nehezebb” és veszélyesebb
drogokhoz is. A leggyakrabban hasznalt kemény szer a kiszamithatatlan hata-
su, sulyosan szervezetkarosité €s gyakran korai halalt okozé heroin volt. A fiatal
Charlie Parker szinte valamennyi droggal hamar megismerkedett. Ugy érezte,
sziiksége van rajuk ahhoz, hogy folyamatosan birja a hosszu ¢éjszakakbdl és rovid
nappali alvasokbdl allo faraszté napokat. Volt azonban mas taplaléja is a bodu-
lat iranti vagyanak. Charlie-t nehéz természettel verte meg a sors: onfeji volt,
sokszor zarkozott, depresszidra hajlamos, a viselkedését nem mindig toleralta a
kornyezete. Mar kisgyermek koraban sok turelmetlenséggel, meg nem értéssel
talalkozott, és a felé aramlé negativ jelzések igen rossz hatast valtottak ki a tulér-
zékeny fiubdl. Eleinte a kellemetlen érzések és élmények kompenzalasara hasznal-
ta a drogokat, késébb szenvedélybetegséggé valt nala a kabitoszerek és az alkohol
fogyasztasa.

A KANSASI ZENESZEK GYAKRAN talalkoztak az Orchid Clubban és a Hi Hat Club-
ban, ahol kedvukre és szabadon jatszhattak. Parker nagyon szeretett volna egytt
muzsikalni a varos hires zenészeivel, ezért begyakorolta a ,Lazy River” cim( szam
elsé nyolc ltemét, valamint a teljes ,,Honeysuckle Rose”-t. Nagy izgalommal varta,
hogy 6 is beszallhasson a jam sessionbe. Azzal az igérettel ment fol a szinpadra,
hogy a ,,Honeysuckle Rose”-t jatsszak, am a zenészek a ,,Body and Soul-t kezdték el.
Mivel Parker ezt a darabot nem tudta, csak allt tehetetlentl. A muzsikusok kinevet-
ték. Ezt a pillanatot, ezt az érzést Charlie soha nem felejtette el.

A kudarc ellenére késébb elment a Reno Clubba egy masik jam sessionre, ahol
a Basie-egyuttes tagjai 6romzenéltek. Amikor fellépett a szinpadra, és elkezdett
jatszani, a zenekar dobosa, Jo Jones a cintanyérjat Charlie laba elé dobva jelez-
te lesujto vélemeényét az ifju szaxofonos jatékarol. Parker — okulva a balsikerbdl -
iszonyatos elszantsaggal és akarater6vel latott neki a gyakorlasnak.



O 1S, MINT A KOR jazzmuzsikusainak tobbsége, leginkabb az idésebb mesterektdl
tanult. Egyrészt agy, hogy ahol tehette, hallgatta a nagyokat, figyelte a stilusukat,
jegyezte a harmoniakat, a hangszerhasznalatot, megtanulta az improvizaciokat, elsa-
jatitotta a repertoart. Masrészt ugy, hogy zenei kérdésekben segitséget kért tapasztalt
muzsikus kollégaitol. Parkemek ebben a tekintetben szerencséje volt. Amikor tizenhat
éves koraban szerz6dést kapott a Hi Hat Clubban jatszo zenekar vezet6jétdl, Jimmy
Keith-tdl, és f6allasu zenész lett, az egylttesben talalkozott egy Tommy Douglas nevd,
igen képzett muzsikussal, aki klarinéton és altszaxofonon jatszott. Douglas rokonszen-
vezett Charlie-val, és az els6 perctdl kezdve sokat foglalkozott vele: hangszerkezelés-
re, zeneelméletre és kottaolvasasra tanitotta. Douglas rendkivil fontosnak tartotta,
hogy egy muzsikus képes legyen kifejezni a hangszerén gondolatait és a vilagrol alko-
tott véleményét. Ehhez elengedhetetlen egy bizonyos — sok tanulassal megszerezhet6
— alapmliveltség. Bar Parker otthagyta az iskolat, és hatat forditott a ,hagyomanyos”
tanulasnak, a tudasvagy, a megismerés igénye erésen élt benne. Sokat olvasott, mert
szeretett olvasni. Szeretett a vilag valdsagos és valdsagon tuli dolgairdl beszélgetni.
Erdekelték az események, az Gj gondolatok, és nagy akarattal, kitartassal gy(jtotte a
tapasztalatokat. Gyakran jart moziba, ez volt az egyik kedvenc id6toltése.

CHARLIE A HI HAT Clubba sz616 szerz6dést ugy tekintette, mint férfiva valasanak
egyik bizonyitékat. De tovabbi bizonyitékot is akart. Megndsult. Elvette gyermek-
kori szerelmét, a nala harom évvel id6sebb Rebecca Ruffint, aki nem sokkal késébb
fiugyermeket szilt neki. Rebecca és csaladja Charlie-ékhoz koltozott — és ez az ifju
par helyzetét nem jo iranyban valtoztatta meg: az Uj csaladtagok Charlie-tol pénzt
vartak és a familiarél valé gondoskodast remélték, am ez a fiatalemberbdl inkabb
frusztraciot, semmint felel6sségérzetet vagy lelkes dromet valtott ki. Ugy érezte,
keéptelen megfelelni az igényeknek, és ez az érzés elkeseredettséget és haragot
szult benne. Ekkortajt nyult el6szor komolyan a heroinhoz, remélve, hogy a drog
segit elfelednie a gondokat.

Kozben az éjszakai €s a nappalai 0sszefolytak —amikor jatszott, akkor azért, ami-
kor nem jatszott, sorra latogatta a szérakozohelyeket, akkor azért. A kovetkezd évek-
ben tébb helyi bandaban is megfordult, szorgalmasan gyljtotte a tapasztalatokat,
és elszantan alakitotta sajat 6nallo jatékstilusat.

1936 novemberében egy szamara csaknem tragédiaval végz6dd esemény tor-
tént. Egy el6adasra utaztak néhany zenésztarsaval, amikor az autoéjuk lecsuszott az
utrél. Az egyik muzsikus meghalt, egy masik sulyosan megsérult, Charlie aranylag
szerencsésen, egy bordatoréssel meguszta.

kemény tanulas

csaladi gondok
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1937 HOSSZU NYARAN LESZERZODOTT George E. Lee egyiitteséhez, mellyel a
missouribeli Eldon GdulShelyen jatszott. A zenekarban mindossze egyetlen barat-
ra talalt, a gitaros Efferge Ware-re, aki segitett zenei tudasa tovabbfejlesztésében.
Mivel a zenekar késé este kezdett jatszani, Charlie-nak napkdzben volt ideje gyako-
rolni, elméleti tudasat csiszolni, lemezeket hallgatni. Ebben az id6szakban kilono-
sen Lester Young jatékat kedvelte, sok szolojat meg is tanulta.

A zenekar tagjai nem nagyon szerették Parkert, elsésorban azért, mert Charlie sem
a maganéletben, sem a zenélésben nem akart a tobbiekhez alkalmazkodni. Jaték
kdzben teljesen szokatlan dolgokat produkalt, amelyekkel gyakran meglepte zenész-
tarsait. A kozte és az egylttes tagjai kozott kialakult konfliktus néha odaig fajult,
hogy amikor Charlie megérkezett, a tobbiek levonultak a dobogordl. Mindez Parkert
nagyon mélyen bantotta, am a torténteket sz6 nélkil elviselte. Rengeteget gyakorolt,
szinte egyutt aludt a hangszerével. Ez az id6szak nehéz és tanulsagos volt a szamara.
A harom eldoni honap utan szinte kész miivészként tért haza Kansas Citybe. Zeneileg
éretté valt, de lelkileg tovabbra is labilis maradt. Allandé hangulatvaltozasaival, kisza-
mithatatlan viselkedésével sok problémat okozott kornyezetének.

ELOSZOR 1937-BEN KERULT a Jay McShann altal vezetett zenekarhoz, de harom hét
utan kilépett, mert Henry ,Buster” Smith, a ,Professzor” egyltteséhez szerz6dott.
Buster Smith Kansas City és kornyékének egyik legjobb altszaxofonosa volt, aki
korabban jatszott a Blue Devilsben, majd késébb Count Basie egyuttesének tagja
lett. Mivel nem szerette a sok utazassal jaro turnékat, visszatért Kansas Citybe,
€s megalakitotta sajat zenekarat. Ennek a bandanak lett a tagja Charlie Parker is.
Smith-szel kolcsondsen kedvelték egymast. Smith a kovetkezGket mesélte:

,Charlie engem apjdnak nevezett, én &t fiamnak. Nem tudtam lerdzni,
mindenhovd jétt velem. A szolokat felosztottuk egymds kdzott. Ha én
kettdt jatszottam, & is kettot jatszott. Ha én hdrmat, 6 is hdrmat. Mindig
azt akarta, hogy én kezdjem. Azt hiszem, sokat tanult télem, ekkor eqy
kicsit hasonlitott is a jatéka az enyémhez. Késébb mdr jobban jatszott,
mint én.”

Parker elsésorban Smith finom, vilagos tonusat igyekezett elsajatitani, meg azt a
modszert, ahogyan a ,,Professzor” a dallamrészek kozotti kapcsolasokat jatszotta.
(Ezek a karakteres elemek Parker korai lemezein jol megfigyelheték.) A zenekarnak
sok fellépése volt, és a gyakori jaték segitette Parkert sajat stilusanak kialakitasaban.



Zenekarvezetdi szerint fejben sokkal el6bbre jart, mint technikaban. F6 hibajaként azt
emlitették, hogy szinte manidkusan off-beatet jatszott, megzavarva ezzel zenész-
tarsait. (Az off-beat egy, a jazzben alkalmazott hangstlyozasi médszer, a zenei hang-
sulynak az alaputéshez képest kicsit el6bb vagy kicsit késébb torténé megszolaltata-
sa, amely karakteres luktetést és sajatos lebegést kdlcsondz a zene ritmusanak.)

PARKER SZEMELYISEGKEPEHEZ HOZZATARTOZIK, hogy érzelmeit nem mindig
6szintén fejezte ki. Ravasz volt: tudta, hogyan kell hizelegnie annak, akitél valamit
akart. Szembe mind Douglast, mind Smith ,,Professzor”-t lelkesen dicsérte, de az
irantuk taplalt érzései korantsem voltak azonosak azzal, amit mondott. Jellemének
ez a vonasa nem halvanyodott az élete soran.

1938-ra megromlott a kapcsolata Rebeccaval. Charlie elhagyta feleségét és két-
éves fiat, Leont. A szakitasnak tobb oka is volt. Nyilvanvald, hogy a hazassag tul
koran kottetett, Charlie a férj és az apa szerepére tdl fiatal és tul éretlen volt. Ugy
érezte, a csaladja hatraltatja abban, hogy zenei karrierjét kibontakoztassa.

Az 1938-as év emellett is sok rosszat hozott Parkernek: egy mutét soran meg-
halt gyerekkori baratja, Robert Simpson: ez évben rovid idére bortonbe kerdlt, mert
késsel tamadt egy taxisoférre, akivel tiz dollaron veszett dssze. (Parker a bortonben
egy nem tul biztaté eredményii pszicholdgiai tesztet produkalt.)

EKOZBEN KANSAS CITYBEN A jazz népszer(isége erételjesen csdkkent, ezért a zenészek
munkalehet&ségei is megcsappantak. Parker elérkezettnek latta 4z id6t, hogy otthagy-
ja a varost. Folszallt egy vonatra, és elutazott Chicagdba, bar senkit nem ismert a
nagyvarosban. Megérkezése utan megkereste azt a klubot, amelyrél korabban sok jot
hallott. A hely neve ,,65 Club” volt, Earl Hines jatszott ott a zenekaraval. Parker megvar-
ta a hivatalos misor végét, bement az 6lt6z6be, elkérte az egyuttes szaxofonosanak
hangszerét, majd anélkiil, hogy egy kicsit is megtisztitotta volna (erre a fivés hangsze-
ren jatszok érzékenyek), elkezdett rajta jatszani. A szaxofonos, akit Goon Gardnemek
hivtak, elkerekedett szemmel hallgatta: ,Te jo ég, ez nagyon tud!” Azonnal elrohant, és
szerzett Charlie-nak egy tiszta inget. Feloltoztette, majd kilokte a szinpadra, hogy jatsz-
szon. A jam sessionon Parker remekelt. Ezen az estén a klubban tartézkodott az énekes
Billy Eckstine is, akinek kés6bb szerepe lett Parker zenei karrierjében.

PARKER NEM MARADT SOKAIG Chicagéban, mert ugy érezte, hogy a jazzélet koz-
pontjaban, New Yorkban van a helye. Utazasa és New York-i tartézkodasa kezde-
ti idészakanak eseményei kivald alapanyagot szolgaltathatnanak egy korabeli

késelésért borton

s1ejo ég,
ez nagyon tud!”

nappal aludt,
éjszaka dolgozott
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hobotorténethez. Tehervagonban utazott New Yorkba, ahol a kansasi 6reg baratja,
Buster Smith, a ,,Professzor” adott neki szallast — pontosabban: agyat, melyet Parker
csak napkozben hasznalhatott; éjszaka Buster és felesége aludtak benne. De ez nem
okozott igazan gondot; Parker nappal aludt, éjszaka dolgozott. Hat honapig nem
helyezkedhetett el zenészként, mert ki kellett varnia a zenészszakszervezet hivatalos
jatékengedeélyét. Egy darabig a harlemi Jimmy’s Chicken Snackben mosogatott, ott,
ahol egy Art Tatum nevii zongorista muzsikalt... Tatum rogtonzései gyorsak €s komp-
lexek voltak. Parker szaxofonos példaképe, Lester Young is ezt a modszert alkalmazta
zenéjében. Ezek a jellemz6k késébb a bebop alapvetd stilusjegyei lettek. A vonalak
tehat Parker jatékaban talalkoztak, 6sszefonddva folytatodtak, és kiteljesedtek egy
uj stilusban, amely a jazz torténetében a bebop nevet kapta.

Parker megismert egy remekdl gitarozo, kissé furcsa fickot, Biddy Fleetet. Egyutt
jartak jam sessionokre a harlemi Chili House nevi klubba, egyltt kisérleteztek
jatéktechnikai ujitasokkal, Uj hangzatok, akkordok alkalmazasaval és azoknak a
hagyomanyos zenébe illesztésével.

MIUTAN MEGKAPTA A SZAKSZERVEZET ENGEDELYET, Parker nagyon szeretett volna
muzsikus allast kapni New Yorkban. A lehetségért még megalkuvasra is kész volt.
Elfogadott egy szerz6désajanlatot Banjo Bumey-tdl, egy tanczenekar vezetdjétdl.
Visszatekintve Parker palyafutasara, elementaris tehetségére és a jazz iranti elhiva-
tottsagara, talan szerencsének mondhatd, hogy le kellett mondania az allasrél, még
mielStt betdltotte volna. Valodszinlleg nem érezte volna jol magat egy tanczenekar-
ban, ahol egészen biztosan nem bontakoztathatta volna ki eredeti zenei talentumat.
(Az allast egyébként azért nem tudta betdlteni, mert Kansas Citybe kellett utaznia;
édesapjat ugyanis halalra késelte egy nem éppen feddhetetlen életii holgy.)

A temetés utan Parker Kansas Cityben maradt, ahol hamarosan munkat kapott
Harlan Leonard egylttesében, a Rocketsben, A zenekar ez id6 tajt igen népszerd
volt, s Charlie tobb régi baratja is jatszott a bandaban. Harlan Leonard klarinétos
és szaxofonos George E. Lee zenekaraban kezdett, majd jatszott Bennie Motennel
is. A Rocketset 1937-ben alapitotta, és sikerult jo6 muzsikusokat maga koré gydjte-
nie. Vele jatszott az ekkor még fiatal zongorista, komponista és hangszerel6 Tadd
Dameron, aki néhany évvel késébb a bebop egyik vezet6 személyiségéve valt.

Parker nem maradt sokaig Leonardnal. Tavozasaban visszatéré drogproblémai is
szerepet jatszottak. Ebben az id6szakban gyors és gyokeres valtozasok mutatkoztak a
jatékaban. Sajat visszaemlékezése szerint a ,,Cherokee” volt az a szam, amelyben végle-
gesen kikristalyosodtak stilusanak legfontosabb jegyei. Erre igy emlékezett vissza:



,Engem nagyon untattak a szokdsos harmdnidk. Ugy éreztem, ezekkel mdr
nem tudok mit kezdeni. Beliil, a fejemben hallottam, hogy mit kellene
helyettiik jatszanom, de sehogyan sem tudtam azt megvalositani. Egy-
szer, 1939 decemberében egy jam sessionon a »Cherokee« improvizdcio-
ja kozben kitaldltam, hogy ha eqy harmdnia magasabb, az oktdv feletti
9-es, 11-es és 13-as hangjait haszndlom, és a hozzd tartozo harmonidkat
rakom ald, akkor az szélal meg, amit beliil mdr hallottam. Ugy éreztem,
életre kelt bennem a zene.”

A hosszu kulonélés utan 1940-ben Parker végleg elszanta magat a valasra. Felke-
reste a feleségét, megfogta a kezét, €s azt mondta neki: ,Rebec, engedj szabadon,
kérlek! Tudom, hogy csak akkor lehet nagy muzsikus belélem, ha szabad vagyok.”
Charlie Harlan Leonard zenekaratol valo tavozasanak anyagi okai is voltak. A valast
kovetden igen kemény tartasdijat kellett fizetnie, ezért olyan allast kellett talalnia,
amelyik jobban fizetett, mint a rocketsbeli.

TOBB POZITIV ESEMENY EGYUTTHATASANAK eredményeképpen Parker és Jay
McShann, Kansas City egyik igen népszerli muzsikusa egymasra talalt. McShann
zenekaraban Parker Uj, vagy addig nem ismert értékeit is megmutatta. Nagy szere-
pet vallalt a zenekar szervezésében, komponalt és hangszereléseket készitett. Ekko-
riban ragadt ra a Yardbird becenév, amely hamarosan Birdre rovidilt. Tobb torténet
is elterjedt a ragadvanynév eredetérdl, melyek kozul a legvaldszintibbnek az tlinik,
amelyik Parker mélyen elkotelezett sultcsirke-szeretetét emliti eredeti okként. A yard-
bird ugyanis baromfit jelent, igy a csirkehus és a Yardbird elnevezés kozott lehet talal-
ni némi logikai 6sszefliggést. Maga Parker masképpen vezette le a név kialakulasat. O
ugy gondolta, hogy a Charlie valtozott Yarlie-va, ebbdl lett a Yard, majd a Yardbird és
végll a Bird. (Ez az etimoldgiai fejtegetés er6sen emlékeztet Karinthy Frigyes eszme-
futtatasara a,pénz” szé ,nincs” széva alakulasarol...)

McShann egyuttesében féleg fiatalok jatszottak, akik remekil megértették
egymast. Késébb kozullk tobben komoly nevet szereztek jazz-zenészként. A zenekar-
ban McShann zongorazott, Parker altszaxofonon, William Scott tenorszaxofonon
jatszott, Buddy Anderson és Orville ,,Piggy” Minor trombitaltak, Bud Gould harsonan
és néha heged(in jatszott, Gene Ramey bogozott, Gus Johnson dobolt. Parker palya-
jan a McShann-egyuttessel eltoltott id6 mérfoldkének tekinthetd. Elsésorban azért,
mert vellk készitette az elsé lemezfelvételét. 1940 novemberében a Kansas allam-
beli Wichitaban egy kisebb létszamu zenekarral lemezre jatszottak a ,Honeysuckle

Bird

azelso

lemezfelvétel

351



talalkozas Dizzyvel

Playhouse

352

Rose” és a ,,Body and Soul” cimi kompozicidkat. A kovetkezd év tavaszan immar big
band formacioban felvették az ,| Found a New Baby”, a ,,Moten Swing”, a ,Coquet-
te”, a ,Lady Be Good” és a ,Wichita Blues” cim( szamokat. Egymast kovették az Uj
lemezfelvételek, melyek kozul azért érdemel kiemelést McShann két szerzeménye, a
,Swingmatism”, valamint a ,,Hootie Blues” (a Hootie McShann beceneve volt), mert
ezekben Parker-szolok hallhatok. A lemezfelvételek kozott a zenekar sokat turnézott,
tobbnyire az orszag kozép- és délnyugati allamaiban.

Parker szamara tovabbi jelentésége is volt annak, hogy McShann-nel jatszott. Az
egyik a zenekar stilusaval és a zenésztarsakkal fuggott 6ssze. Az egyuttes muzsi-
kajat alapvetéen a blues és a boogie-woogie jegyei hataroztak meg, amelyek
szilard, er6s alapokat adtak a sz6l6hangszerek szamara. Ebben a zenei kozegben
Parker remekil bontakoztatta ki kreativitasat, szabadon szarnyalhatott a fanta-
ziaja. A masik fontos tényez6 emberi természetii volt. Az egyuttesben a sok fiatal
zenész kozott kellemes és kiegyensulyozott viszony alakult ki; bizonyos tekintet-
ben ez volt Parker életének legfelhStlenebb id6szaka. A zenekarban talalkozott
egy Al Hibbler nevi énekessel, akivel tartos baratsagot kotott. Hibbler a Mississip-
pi deltajanak kornyékérdl szarmazott, innen hozta magaval a jazz gyokereit idéz6
éneklési stilust. Parker még Hibbler furcsa tajszélasat is megkedvelte.

Ebben az id6ben Parker jatékaban érezhets volt Lester Young hatasa, a tiszta és
vékony hangzas, a hangszer folotti teljes kontroll.

1942-BEN McSHANN BANDAJA BEMUTATKOZOTT a New York-i Savoy Ballroom-
ban. A zenekar nem egyedil |épett fel, az estét Lucky Millinder egyuttesével kel-
lett megosztaniuk. Millinder tancosként kezdte a szérakoztatoipari palyafutasat,
késébb zenekart szerevezett, amelynek zenéje a tanczene és a jazz kozott egyensu-
lyozott. Parker zenekari tarsa, a trombitas Buddy Anderson bemutatta Charlie-t a
Millinder egylttes trombitasanak, egy bizonyos John Gillespie-nek, akit minden-
ki Dizzynek, Szédultnek hivott. Ez a talalkozas a jazz torténetének egyik legfonto-
sabb mozzanata volt. (Parker és Gillespie talalkozasnak idejérdl él egy masik verzié
is, e szerint Anderson 1940-ben mutatta be 6ket egymasnak, amikor Gillespie Cab
Calloway zenekaraval Kansas Cityben jart.)

Parker McShann egyuttesével tobb honapon keresztil New Yorkban és New York
kérnyékén turnézott. Gyakran el6fordult, hogy a fellépések utan, késé éjszaka a régi
€s az Ujdonsult zenészismerésok olyan zenés szorakozohelyekre mentek at, ahol a
zaras utan jam sessionoket rendeztek. Az ilyen alkalmakkor nemcsak muzsikaltak,
hanem beszélgettek is; vitatkoztak a jazzrdl. Sok klub volt a New York-i 52. utcaban és a



kornyékén, de legjobban a Harlemben miik6dd, Henry Minton altal vezetett Playhouse
tetszett a fiatal zenészeknek. Itt mindenki kiprobalhatta elképzeléseit, megvalosithatta
gondolatait. A hosszu jam sessiondk alkalmaval mindenki jatszhatott, aki akart: jottek
szvingzenekarokban, tradicionalis bandakban jatszo zenészek, akik itt talaltak meg azt
a kozeget, amely mind zenei, mind emberi szempontbdl megfeleld volt szamukra.
Charlie idénként eljart Clark Monroe Uptown House nevi klubjaba is, ahol a
tulajdonos zenekara jatszott. A helyiség sotét volt, kicsi és flistos, am a muzsikusok
szerették. A misor utani €jszakakon uj harmoniakrol, dj technikarol és Gj ritmusrol
beszélgettek, aztan megprobaltak zenei formaba onteni gondolataikat.

VALOSZINULEG 1940-BOL MARADT FENN egy Kansas Cityben késziilt, rendkivill
érdekes és értékes amatér hangdokumentum, amelyen Parker a ,Cherokee” sz6l6-
jat jatssza. (Egyébként egy Dean Benedetti nev(i Parker-rajongd — aki ha tehet-
te, mindenhova kovette a fiatal szaxofonost, és ahol tehette, rogzitette a jatékat
— amator felvételeit a Mosaic Kiadé 7 CD-n kiadta. Benedettivel megtortént, hogy
amikor nem tudott bemenni a klubba, ahol Parker jatszott, lyukat furt a falon, és azon
keresztul vette magnetofonra a zenét.) Bar a jazzszakird Dan Morgenstern feltéte-
lezése szerint az emlitett ,Cherokee”-felvétel 1942-ben a Monroe’s-ban késziilt,
voltaképpen a lényeg, az, ahogyan Parker jatszik. Ez a hanganyag arrol tandskodik,
hogy Parkerban igen erésen érvényesilt még annak az 1939-ben rogzitett, Basie
altal készitett ,,Cherokee”-nak a hatasa, amelyen Lester Young egy gyonyor( szolot
produkalt, Parker mogott is szoInak a riffek, és az egész darab strukturajaban benne
van a példakép jatékanak felépitése, nyugodt, lebegd stilusa, vibrato nélkili hang-
zasa. Ez a felvétel egy Ujabb adalékkal tamasztja ala azt a véleményt, mely szerint
Lester Young er6s befolyassal volt a fiatal jazz- nemzedék jatékara.

McShann egyiittese kdzben tovabb turnézott. New York utan ismét az Allamok
kozép-nyugati varosaiban léptek fel, és készitettek lemezeket. Meglatogattak
Kansas Cityt is, ahol Parker néhany darabot lemezre jatszott régi baratjaval, a gita-
ros Efferge Ware-rel és a dobos Little Phil Philipsszel.

A FENYES SIKEREK MELLETT arnyékok jelentek meg Parker életében. Egyre kevés-
bé allt ellen a kabitoszerek csabitasanak. Volt olyan periddus, amikor muzsikusként
egyszertien nem lehetett ra szamitani. Rendszeresen elkésett az el6adasokrol, elaludt
a szinpadon, égo6 cigarettajaval felgyujtotta a szallodaszobajat. Elkovetkezett az id6,
amikor McShann mar nem toleralta tovabb Bird viselkedését —1942 végén egy detroi-
ti el6adas utan felmondott Parkernek. A torténelemben nincs értelme a meg nem
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tortént események elemzésének, a mindennapi életben a ,mi lett volna, ha” kezdetdi
kérdésre adott valasznak. Mégis érdemes elgondolkozni: mi lett volna, ha Parker nem
drogozik (olyan sokat), megmarad McShann zenekaraban, és nem tér vissza New
Yorkba a fiatal Ujitok korébe. Akkor talan soha nem szuletett volna meg a bebop...

A SORS UGY RENDEZTE, hogy Bird visszautazott New Yorkba, és felkereste tjdon-
sult zenész ismerdseit. Azonnal kapott allast, mert a zongorista Earl Hines zene-
karaban dolgozé zenészbaratok Budd Johnson helyére ajanlottak a big bandbe
tenorszaxofonosnak. Hines egylttesében jatszott Parker ismer6se, a fiatal trombi-
tas, Dizzy Gillespie is. Hines teljes fegyelmet kovetelt zenekaranak tagjaitol, Parker
azonban nem sokat valtozott. Ugyanugy, mint McShann-nél,

Hines zenekaraban is késett, itt is elaludt az el6adason, és szamtalan olyan dolgot
muvelt, ami nem fért 6ssze a Hines altal megkovetelt renddel. Ejszakénként azon-
ban, amikor Gillespie-vel és a tobbiekkel atmentek a Minton’s Playhouse-ba, Parker
kicserél6dott: aktiv volt és kreativ, energiaval és otletekkel teli. Ott, a Minton’s-ban
€jszakarol éjszakara alakult az 0j jazzstilus.

A Minton’s Playhouse a jazz forradalmanak fészke lett. Ide jart muzsikalni a zseni-
alis gitaros, Charlie Christian, a fiatal trombitas, Dizzy Gillespie, a csendes, elmélyul-
ten gondolkod6 zongorista, Thelonious Monk, a dobos Kenny Clark és Max Roach,
és a tobbiek: Joe Guy, Nick Fenton, Ken Kersey — megannyi késébb vilaghiressé
lett jazzmuzsikus. Henry Minton, az uzlettulajdonosa szarnyai ala vette a szegény,
de lelkes fiatal fekete zenészeket, akik kedvukre jatszhattak a klubban, és mindig
kaptak valami jét enni. Az amerikai zenészszakszervezet ebben az idében hozott
rendelkezést arrol, hogy muzsikusok szerzédés és fizetség nélkul nyilvanos helyen
nem zenélhetnek. A rendelet betartasat ellendrizték, és szigorian megbuintették a
megszegdit. A Minton’s Playhouse korzetében — miné ajandéka az életnek! — éppen
Henry Minton volt az ellendr, aki természetesen hagyta partfogoltjait annyit zenél-
ni, amennyit csak akartak. Persze szerz6dés és fizetség nélkdl...

A JAZZ FORRADALMA

A Minton klubjaban illegalisan zenél6k igazi avantgard forradalmarok voltak, akik
tudatosan keresték a jazz tovabbfejl6désének utjat. Mind a tarsadalmi, mind a




gazdasagi, mind a zenei kdrnyezet valtozas, megujulas el6tt allt. A szving er6sen
kommersz lett, felhigult, a haborut kovetd takarékossagi intézkedések miatt jelen-
tésen csokkent a nagyzenekarok szama, ennek kovetkeztében sok jazz-zenész alla-
sa veszélybe keriilt. A szving andalitd, szentimentalis vilaga a haboru altal megke-
ményitett tarsadalmi kornyezetben mar idegennek, anakronisztikusnak, néha
komikusnak tlint.

Erdekes torvényszeriiség figyelheté6 meg a miivészetek fejlédéstorténetében: a
gazdasagi-tarsadalmi valsagok eredményeként a mlivészi torekvések is Gjraérté-
kel6dnek, és a megujulasi folyamat els6 szakaszaban, a kozvetlen megel6z6 korszak
teljes tagadasa mellett megjelenik az eredetekhez val6 visszatérés igénye, a gyoke-
rek, a forrasok feltarasa. Ez tortént a jazz esetében is. A forradalmi Ujitok megkeresték
azta pontot, amikor az erjedés még nem indult meg, azaz a valsag még nem kovetke-
zett be, és erre épitették miivészetiik tovabbi fejl6dését. A jazz esetében ez az id6szak
a huszas évek klasszikus jazzkorszakat jelentette.

A negyvenes évek elsé felére megszilardult az 0j tartalmat és format 6ltott jazz.
A koncerteken ujra megjelentek a régi idok oreg mesterei, mellettiik helyet kaptak
azifju ,forradalmarok”. Ismét fészereplSkké valtak a kisegyiittesek. A jazz |ényege, az
improvizacié Ujra a kifejezés legfontosabb eszkoze lett. A zene sokkal tartalmasabba
valt, mint korabban volt, s megnétt az egyéniség szerepe. Az Uj jazz- stilusban donté
szerephez jutottak a harméniai és hangnembeli Gjdonsagok. Atalakult az improviza-
cio lényege is, megvaltozott a ritmizalas és a hangsulyozasi technika, a beat és az
off-beat viszonya, differencialtabb lett a hangszerek megszélaltatasa.

PARKER KOZPONTI FIGURA LETT a kisérletezé fiatal , forradalmarok” kérében. Bar a
negyvenes évek elején egyre hatarozottabban érezhetd volt a jazz valtozasa, a szving
még mindig népszerlinek szamitott. Még mindig szving-zenekarban kellett jatszania
annak a muzsikusnak, aki a megélhetését a jazz-zenébdl akarta biztositani. Az a tény,
hogy Parkernek estérol estére erét kellett vennie magan, és szvinget kellett jatszania,
valoszinlileg sokat rontott — egyébként is labilis — pszichés allapotan. Talan kénnyebb
lett volna a helyzete, ha egy kicsit tobb turelemmel, toleranciaval bir. De hat ilyen
a zsenik sorsal Nehéz Sket befolyasolni, s tébbnyire nem is hagyjak magukat. Mind
Earl Hines, mind a zenekar tagjai —természetesen Gillespie-vel egyltt — méltanyoltak
Parker kulonleges talentumat és azt a harcot, amit az Uj stilus kialakitasaért folyta-
tott. Szerencsére az egyuttesben sok tehetséges zenész jatszott, akik mind Parker-
nek, mind Gillespie-nek partnerei voltak az djitasokban. llyen volt a harsonas Benny
Green, az énekes Billy Eckstine és a dobos Shadow Wilson.

Parker harca
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Dizzy Gillespie-vel (és Oscar Pettiford bégdssel) az els6é kozos felvételiket a
,Sweet Georgia Brown”-t 1943 februarjaban magnetofonnal rogzitették egy chica-
goi szallodai szobaban. Késébb — a lemezkészitési tilalom miatt — még mindig nem
»igazi” felvételek készlltek, ilyen volt a ,,Three Guesses”, a ,,Boogie Woogie”, a ,,Shoe
Shine Swing”, a ,,China Boy” és az ,Indiana”.

A MASODIK VILAGHABORU SULYOS kiadasokkal terhelte meg az amerikai kolt-
ségvetést, s ennek gazdasagi megszoritasok lettek a kdvetkezményei. Csdkkent a
hanglemezek iranti kereslet, igy jazzlemezbdl is sokkal kevesebbet adtak ki, mint
korabban. A zenekaroknak hosszu és faraszto turnékra kellett vallalkozniuk, hogy
fenn tudjak tartani magukat. Ezt kellett tennie Earl Hinesnak is a zenekaraval.
Parker nem szerette ezeket a turnékat, és 1943 6szén elhagyta Hines egyuttesét.

A kilépésnek mas oka is volt: Parker aprilisban masodszor is megndsiilt, elvett egy
Geraldine Scott nevii nét. Geraldine vagy nagyon tirelmes, vagy nagyon optimis-
ta n6 volt, hiszen annak ellenére feleségul ment Birdhoz, hogy tudta, a férfi mar
igen mélyre meriilt a drogok élvezetében. (Késébb kideriilt, hogy a mélybe lehdzta
magaval Ujdonsiilt feleségét is; a fiatalasszony kabitdszer-fogyasztas miatt nemso-
kara bortonbe kerult.) Hazassaguk két évig sem tartott.

AZ EGYUTTES EPPEN WASHINGTONBAN szerepelt, amikor Parker kilépett Earl
Hines zenekarabol, majd nem sokkal a szakitas utan beallt ,Sir” Charles Thomp-
son egylttesébe. Thompson heged(isként kezdte, azutan zongorara, majd orgo-
nara valtott. Bar szvingegyuttest vezetett, volt affinitasa a bebop muzsikahoz is.
Hines zenekarabol Parker mellett kilépett az énekesn6 Sarah Vaughan, az énekes
Billy Eckstine, majd hamarosan Gillespie is. A fiatal trombitas a bégds Oscar Petti-
forddal egy kisegyuttest alakitott, melynek Parker is tagja lett volna, ha lett volna
érvényes engedélye New Yorkban.

PARKER, MIVEL NEW YORKBAN nem kaphatott zenész allast, visszament Kansas
Citybe, ahol alkalmanként egyiitt muzsikalt néhany régi ismerésével. Es ha mar régi
ismer6sokkel nosztalgiazott, felvette — és felmelegitette — a kapcsolatot elsé felese-
gével, Rebecca Ruffinnal. Nemsokara egyutt mentek Chicagoba, ahol 6sszeakadtak
az éppen ott tartézkodo Billy Eckstine-nel és Gjdonsult zenekaraval. Eckstine ugyanis,
miutan kivalt Earl Hines bandajabdl, 6nallo egyuttest alapitott. Tetszett nekia forma-
[6d6 Uj jazzstilus, és arra torekedett, hogy minél tobb halado szellemd ifju muzsi-
kust nyerjen meg zenekaraba. Szerzédtette a remek hangu és nagyon csinos fiatal



énekesndt, Sarah Vaughant, trombitasnak és zenei igazgatonak Dizzy Gillespie-t,
szintén trombitasnak Buddy Andersont, komponistanak, hangszerel6nek és zongo-
ristanak Tadd Dameront. A zenekar dobosa az ekkor még ismeretlen Art Blakey volt.
A zenészek azt tlizték ki célul, hogy nagyzenekari jatékra ultetik at mindazokat a
zenei otleteket, amelyeket néhany év ota éjszakanként a kis klubokban dolgoztak ki.
Chicagdban Parkerrel kiegészllve 6sszeallt egy igazi bebop nagyzenekar.

A kozdnség nagy része azonban még a szvinget szerette, és ezt a zenét varta a
koncerteken. Hiaba készitett Gillespie és Dameron nagyszerl hangszereléseket,
a siker rendre elmaradt. Tovabbi kellemetlenség is nehezitette az egylttes sorsat,
ugyanis a trombitas Buddy Anderson tuberkulozisban megbetegedett, és abba
kellett hagynia a zenélést. (Amikor a zenekar St. Louisban jatszott, valakinek a
helyettesitésére beszallt az egyuttesbe egy fiatal, ambiciézus trombitas, akit Miles
Davisnek hivtak. Igaz, még nem volt elég felkészult arra, hogy egy ilyen komplex és
sokoldalu zenekarban helyettesiteni tudjon egy tapasztalt muzsikust.) Bar Eckstine
zenekara a korszak egyik legprogresszivebb egyttese volt, a vilag még nem all készen
arra, hogy befogadja az Uj zenét. 1944 augusztusaban Parker kilépett az egyuittesbdl,
majd nem sokkal késébb kovette 6t Gillespie is. Parker — mar végleg kilépett Rebecca
életébdl is, és visszatért igazi szerelméhez —a New York-i kis jazzklubok vilagahoz.

A NEGYVENES EVEK ELEJEN az 52. utca és kornyéke volt New York szérakozta-
to-kozpontja, a jazzmuzsikusok legfébb talalkozohelye. Az utca tele volt étter-
mekkel, klubokkal, kocsmakkal és tanctermekkel — itt mindenki megtalalhatta a
neki megfelelS szorakozast. Az élet a jazzklubokban zardra utan elevenedett meg
igazan. Amikor a szvingzenekarokban szerepl6 muzsikusok befejezték a kotelezd
munkat, hangszereikkel egyutt néhany reggelig nyitva tarté klubban gyiilekeztek,
hogy sajat szérakozasukra jatsszanak. Ezeken a helyeken alakult ki az Uj jazzirany-
zat, itt probaltak ki a fiatal muzsikusok az Uj harmoniakat, ritmusokat és technika-
kat, itt formalddott a jazz forradalma. A klubokban csak kisegylttesek jatszottak,
az allando jam sessionok alkalmaval mindenki bemutathatta otleteit, elképzeléseit.
A zenélés mellett 0sszecsaptak a vélemények, nézetek, tedriak, s heves vitak ttzé-
ben szliletett meg az Uj zene. Az 52. utcat egyszeriien csak ,The Street”-nek nevez-
ték, de mindenki tudta, hogy ez a sz6 valdjaban mit jelent — ez volt Az Utca. Ide tért
tehat vissza Charlie Parker, miutan elhagyta Rebeccat és Chicagot.

NEW YORKBAN ELOSZOR az énekes-gitaros Lloyd ,Tiny” Grimesszal, a zongorista
Clyde Harttal, a b6g6s Jimmy Butsszal és a dobos Doc West- tel vettek fel néhany

szving kontra
bebop

az Utca
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lemezt, koztik a ,Tiny’s Tempo”-t, az ,I'll Always Love You Just The Same”-et és a
,Romance Without Finance”-t.

1945-ben Ujabb lemezek kdvetkeztek ismert és kevésbé ismert zenészekkel. Az
Uj zene lemezrél lemezre tokéletesedett, és ekkor, a forrong6 valtozasok kovetkez-
ményeképpen teljessé valt az 0j jazzstilus: a bebop.

A BEBOP

Az (j jazzstilus néhany alapvetéen fontos jellemzéje: a melédia komplikaltabb, mint
az el6z6 stilusok barmelyikében volt. A zenészek siiriin alkalmaznak gyors menete-
ket, nagy hangtavolsagu ugrasokat, a fels6bb hangfekvésekben kitartott hangokat.
A dallamok szokatlan helyeken kezd6dnek el és fejez6dnek be. A hangnemek gyakran
valtoznak. A periédusok szabalytalanna valnak, s ehhez hozzajarul, hogy a zenészek
a dallamsorok végét vagy elhagyjak, vagy folyamatosan atkétik a kovetkezé sorhoz.
Ettdl a zene rendszere — a huszadik szazad komolyzenéjének rendszeréhez hasonléan
—aszimmetrikussa valik.

A muzsikusok — az el6z6 stilusokhoz képest — sokkal tobb és joval komplexebb
harméniat hasznalnak. Az O0sszetett harméniak tobb hangot tartalmaznak, igy a
harméniabontasok is szélesebb korii kifejezési lehetdséget biztositanak,

Ritmikai szempontbdl is jelentds Ujitasok torténtek: a muzsikus rendszeresen és
tudatosan elhagyja az alapritmust, melyhez a legjobb eszkoz az off-beat alkalmazasa.

Az egyik legfontosabb valtozas az, hogy a korabbiakhoz képest nagyobb jelentésé-
get kapott az improvizacié. A kompozicion beliili rogtonzés tovabbra is 6nall6 egysé-
get képez, am a tartalma sokkal szélesebb, mert a muzsikus zenei formaba 6ntve
minden gondolatat elmondhatja, minden személyes érzelmét kifejezheti. Az a tény,
hogy az improvizalas soran rendkiviili mértékben gazdagodik a technikai lehetdseé-
gek és a mondanivalo kifejtésének tarhaza, a bebop minden miivész szamara ssze-
hasonlithatatlanul nagyobb 6nkifejezési szabadsagot biztosit, mint a korabbi jazzsti-
lusok barmelyike. Ezt a szabadsagot csak a darab alaptémaja, a periodus kerete és a
kompozicié hangulata korlatozza.

Jelent6sen atalakul a hallgatd szerepe is. A modern jazz egyik legkorszer(ibb vivma-
nya abban rejlik, hogy bekapcsolja a hallgatot az alkotasba, Mikozben a muzsikus
az improvizacié soran a komplex harméniai bontasok kapcsan messze tavolodik a



melodiatdl, ritmusoktdl rugaszkodik el, a hallgaté fantaziaja tovabb mikodik, sajat
maga folytatja a dallamot és a ritmust, ezaltal ez a muzsika 6nalld, belsé alkotassa
valik. (A harmoéniak az addig alkalmazott akkordokhoz képest Gjabb hangokkal béviil-
tek. A zenészek az improvizaciok dallamaiba a komplex akkordok hangjait is beleszét-
ték, aminek kovetkeztében az improvizalt melédia is bonyolultabb lett, és eltért az
eredeti dallamtél.) A jazz immaron igazi modern, absztrakciés miivészet lett.

Ez a jazztorténeti jelentéségli valtozas megenged annyi humort, amennyi az egyik
nagy ,forradalmar”, Gillespie torténetében rejlik:

LJdrt a Minton’s-ba egy ficko, akit mi csak Démonnak hivtunk. Amikor
lejott, mindig jatszani akart, de igazdbol semmit nem csindlt. Szerintem
nem tudott muzsikdlni. Néha bedllt, és akkor harmonia és ritmus nélkdil
oriltkodott. llyenkor Monk meg én igyekeztiink minél bonyolultabb
harmonidkat és ritmusokat kitaldlni, hogy zavarba hozzuk 6t.”

Kikivankozik a rosszmaju kérdés: lehet, hogy Démon is hozzajarult a bebop 0j har-
moniainak és ritmusainak a megsziletéséhez?

1945 FEBRUARJA ES 1946 marciusa kozétt Gillespie valtott zenésztarsakkal hatvan-
6t darabot jatszott lemezre. Néhany koziliik, mint a ,Dizzy Atmosphere”, a ,,Groo-
vin’ High”, a ,Show Nuff’, a ,,Hot House” a ,,Salt Peanuts” a bebopkorszak mintada-
rabja lett. Ezeken a felvételeken az altszaxofonos Parkeren és a trombitas Gillespie-n
kival Clyde Hart zongorazott, Remo Palmieri gitarozott, Slam Stewart bogozott és
Cozy Cole dobolt. Nyaron a vibrafonos-xilofonos Red Norvoval készitettek leme-
zeket. Gillespie szervezett maganak egy turnét az Allamok déli varosaiba, és amig
tavol volt, Parker el6bb a Three Deuces Clubban, majd a Downbeat klubjaban, a
Spotlite-ban dolgozott Miles Davisszel, ,,Sir” Charles Thompsonnal, Don Byasszel és
a tenorszaxofonos Dexter Gordonnal. Parker igyekezett kiprobalni néhany tehet-
séges muzsikust, igy példaul a dobos Max Roachot és egy remek zongoristat, Bud
Powellt. Sajnos Powellnek Philadelphiaba kellett utaznia, igy helyette Sadik Hakim
kapott helyet a zenekarban.

GILLESPIE VISSZATERESE UTAN, NOVEMBER 26-an a Savoy Recodsnal rogzitették
lemezre Charlie Parker palyafutasanak talan legjobb felvételét, a ,Ko-Ko”-t, mely
egyben az els6, sajat nevén készitett felvételsorozatanak egyik darabja volt.

démoni torténet
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Parker ebben a szamban hibatlan technikaval jatszva 0sszegzi addigi munkajanak,
kisérletezésének eredményeit. A gyors tempdju szam a ,Cherokee” harmdniamene-
tére épul, és tokéletes biztonsaggal szol. Az eredeti szam szerzdje az angol tanczene-
kar-vezets, Ray Noble volt. A darab elég egyszeri sztereotipiakat tartalmazé kompo-
zicio, s valoszinlileg a feledés homalyaba mertlt volna, ha Parker nem fedezi fel a maga
szamara, €s élete soran nem készit beldle tobb kilonbozé felvételt. A hatvannégy
utemes, hagyomanyos szerkezeti szerzeményt képtelenség lett volna egy haromper-
ces felvételbe sdriteni, ezért Parker a fanfarszer(i bevezet utan egyszertien elhagyja a
Ray Noble-témat, és csak improvizal. Olyan gyorsan jatszik, amilyen gyorsan az ember
beszélni, de talan még gondolkozni sem tud. A ,Ko-Ko” mar magaban hordozza azt
a tudast, amelyeket Parker az évek soran a ,Cherokee™-ban szerzett. Ez a darab igazi
attorést jelentett. Benne az Uj jazz minden stilusjegye megjelenik a szaguldo szolok, a
hangnemvaltasok, a magas fekves, a szokatlan ismétlések a teljesen ujszerii szerkezeti
felépités, az egész darab logikus megtervezése. A ,Cherokee/Ko-Ko™-t Parker késGbb
csak kulonleges jelentéségli koncerteken vagy exkluziv alkalmakkor jatszotta el.

John Mehegan, zeneszerzé mondta a felvételrdl: ,Bird két kdrussal inditott, és bemu-
tatta, hogy 6 a legnagyobb. Mint a kivdlo rogténzdk dltaldban, 6 is a hangok zuhatagdval
jutott a tetdfokra. A mdsodik refrén, amit jatszott tokéletesen megmutatta belsé vildgat
és zsenialitdsat. Azt nem tudom, hoqy Diz miért nem jatszott legaldbb eqy korust. Az &
csodadlatos fantdzidja bizonydra még vibrdlobbd tette volna a harmonidkat.”

A felvételen Miles Davis volt a trombitas, de a szamara nehéznek bizonyuld beve-
zetében Dizzy jatszik helyette. (Gillespie egyébként a késén érkez6é Sadik Hikam
helyett zongorazott.)

MIRE A BEBOP KITELJESEDETT, megvaltozott az élet az 52. utcaban. Eltlintek a legjobb
vendeégek, a katonak és a matrozok, akik a haboru idején megtoltétték a szorako-
z6helyeket. A klubok egy része bezart, mas része atalakult. Parker és Gillespie zene-
kara sem kapott sok ajanlatot. Mar mindketten a legjobb professzionalis zenészek
kozé tartoztak; megillette volna 6ket egy jo klub. Gillespie még Eckstine zenekara-
ban osszebaratkozott a zenekar menedzserével, Billy Shaw-val. Shaw azt tanacsolta
Parkernek és Dizzynek, hogy menjenek a nyugati partra, pontosabban Los Angeles-
be. Talalt is egy klubot a szamukra, a Billy Berg's-et. Parker a megérkezés utan végre
vett maganak egy Uj szaxofont — ezt mar évekkel korabban meg kellett volna tennie.
A zenészek dijazasa igen jonak tlint, a partnerek is tehetséges zenészek voltak.

Az év veége felé nyolc hétre sz6l6 szerzédést kaptak a hollywoodi Billy Berg’s
Clubban, ahova a tulajdonos egy 6ttagu zenekart kért. Gillespie — gondolva Parker



kiszamithatatlansagara és megbizhatatlansagara — Birdon kivul tovabbi négy
zenészt szerzOdtetett, hogy akkor is meglegyen az 6t muzsikus a szinpadon, ha
Parker nem képes jatszani. Dizzy mellett a zenekar tagja volt a zongorista Al Haig,
a dobos Stan Levey, a vibrafonos Milt Jackson és a tehetséges fiatal b6g6s, Ray
Brown. Dizzy megérzése helyesnek bizonyult: Parkerre szenvedélybetegsége miatt
tébbnyire nem lehetett szamitani.

Pedig minden milyen jol kezd6détt! Es milyen rosszul folytatodott... December-
ben elkezdték a nyolchetes munkat, melynek soran tobb éjszakai klubban jatszot-
tak, s kdzben tébb izben felléptek a radidban, és lemezfelvételeket is készitettek.
Kaliforniaban azonban nagyon szerény érdeklédés nyilvanult meg a bebop irant.
A szerz6désben meghatarozott id6 lejarta utan Gillespie a zenekarral egyutt
visszatért New Yorkba, Parker azonban Hollywoodban maradt. Allitélag amikor az
egyuttes visszaindult New Yorkba, Parker eltlint. Néhany éran at keresték, majd
a tarsasag nélkile utazott el. Késébb kiderult, hogy Parker eladta a replldjegyét,
és az arat egyetlen nap alatt elkoltotte. Tehat maradt, €s — kulonésen a drogfo-
gyasztas terén — fokozta a tempot. Felvételeket készitett Slim Gaillard zenekaraval,
lemezre jatszottak a ,Flat Foot Floogie”-t, a , Dizzy Boogie™-t és a ,Slim’s Jam”-et.
Zenélt klubokban és barokban Miles Davisszel, a tenorszaxofonos Benny Carterrel,
a zongorista Nat ,King” Cole- lal és a dobos Max Roachcsal, majd jatszott a Jazz At
The Philharmonic lemezein is.

EGYRE GYAKRABBAN MEGISMETLODTEK A KESESEK, a fegyelmezetlenségek.
Azon néhany alkalommal azonban, amikor minden rendben ment, Parker csoda-
kat mivelt Hihetetlen Gtletgazdagon és fantasztikus technikaval jatszott, szinte
belehajszolta zenésztarsait a hangszeres parbajokba, s ezt a hallgatésag nagyon
élvezte. A sok koncert, az éjszakai munka és felvételek azonban igen megviselték.
Raadasul ,szallitojat” bortonbe zartak, és Parker a drog hianyaban alkoholfogyasz-
tasat novelte meg, méghozza tetemesen. A helyzet dramaiva valt. Egy alkalom-
mal a studidban mar rogzitettek négy szamot (ezek talan Parker palyafutasanak
leggyengébb felvételei voltak), amikor Parker leiilt egy székre, és egykedvien, szét-
lanul maga elé meredt. Tarsai nem tudtak kimozditani letargiajabdl. Pszichiatert
hivtak hozza — az sem segitett. Taxiba tették, a szallodajaba vitték, és lefektették.
Néhany perc mulva meztelenul megjelent a hallban, mert telefonalni akart. Végul
rend6roket kellett hivni, mert felgyujtotta az agyat. Az eredmeény teljes idegi 6ssze-
omlas lett. Beszallitottak a Camarillo State Hospital pszichiatriai osztalyara, ahol
hét honapig maradt.
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Gyogyultnak tlint, amikor 1947. januar végén tavozott a kérhazbél. Néhany hona-
pot Los Angelesben toltott Doris Sydnorral, azzal a holggyel, akivel 6sszeomlasa el6tt
szoros kapcsolatba keriilt. Hasvétkor egyiitt tértek vissza New Yorkba. Ugy tetszett,
Charlie mind fizikailag, mind lelkileg helyrejétt. Ujra készitett felvételeket, tébbnyire
Dizzy Gillespie-vel, olykor Miles Davisszel, a b6gés Tommy Potterrel, a dobos Max
Roachcsal és a zongorista Bud Powell-lel. Powell zsenialis zongoristanak indult. A jobb
kezével olyan szdlokat produkalt, mint Parker a szaxofonon, mikdzben bal kézzel szin-
kopakkal tlzdelt ritmusban jatszotta az akkordokat. Igazi bebopmuzsikus volt.

Afelvételek nagyszerien sikerultek. A ,Donna Lee”, a ,,Chasin’ The Bird”, a ,,Buzzy”
a ,52nd Street Theme”, a ,Bongo Bop”, a ,Bird of Paradise”, a ,Bird Feathers”, a
Monk-Williams-kompozici6, a ,'Round Midnight”, a ,Crazeology” ma mar mind-
mind a jazz klasszikusai kdzé tartoznak.

A BEBOP A NEGYVENES évek végére polgarjogot nyert. Kiilonosen a fiatal generacio
fogadta el fenntartas nélkil az 0j jazzstilust. A bebop annyira népszer( lett, hogy
elindult a kommersszé valas Gtjan. Ez a folyamat szinte minden stilus esetében
lejatszodik. A forradalmi valtozast koveten a kozonség eleinte nehezen fogadja
el az Ujdonsagot, majd fokozatosan megszokja és megszereti, egyre tobb kovetdje
akad, a stilusjegyek kore bovul, és a miivek, produkciok irant egyre nagyobb keres-
let mutatkozik. A kozonség vasarolja a lemezeket, igényli a koncerteket, a muzsi-
kusok pedig kovetik az igényeket, és novelik a kinalatot. Novekszik a divatossa valt
stilust jatszé zenészek szama, de kozuluk szamosan nem rendelkeznek a mindség
magas szinten tartasahoz szuikséges tudassal. Sokan kiszolgaljak a kozizlés igényeit
—egyre tobb mi és el6adas szuletik pusztan kereskedelmi megfontolasok alapjan.
Ett6l a pillanattdl mar nem a mindség, hanem a mennyiség valik meghatarozova,
€s ez mindig a szinvonal egyértelmd romlasahoz vezet.

PARKER AKKOR KEZDETT ,,KERESKEDELMI SIKEREKET” aratni, amikor mar tuljutott
forradalmi zenitjén. A negyvenes évek masodik felében mind a kézénség, mind a
kritikusok feltétel nélkul dicsérték; 6 lett a kedvenc. Hogy ez a szokatlan uj helyzet
vagy valami mas okozta-e, nem tudni, de tény, hogy 1947 6szén ismét mélyre sillyedt
a heroin élvezetébe. Ujra sokasodtak vele a problémak, elképeszts dolgokat mivelt.
El6fordult, hogy lement a dobog6rdl, és a tancparkettre vizelt. Maskor kihajitotta a
szaxofonjat az ablakon. A klubtulajdonosok rettegtek téle, mert sohasem tudhat-
tak, hogy a kovetkezd pillanatban mit fog elkovetni. Megtortént, hogy aznap, amikor
Parker balhét csinalt, az egész zenekarnak nem fizettek gazsit. Botranyainak gyorsan



hire ment, és a zenekar egyre nehezebben kapott kiemelt szerz6déseket. A lemezfel-
vételek szama is csokkent, a zenekara hamarosan feloszlott.

KOZBEN NEW YORKBAN IS valtozott a helyzet. A jazzklubok mar nem avantgard
kocsmak voltak. Az 52. utca kis klubjai a negyvenes évek végén komoly gondokkal
kiszkodtek, és sorra zartak be. Helyettiik konszolidalt, komfortos és elegans helyek
nyiltak, ahova az emberek nem tancolni mentek, hanem zenét hallgatni. llyen volt
a Royal Roost, amelynek Parker régi ismerése, Tadd Dameron volt a zenei vezetdje.
A Royal Roostban eleinte heti egy alkalommal jatszottak jazzt, de a negyvenes évek
végére heti ot alkalommal is megtelt a helyiség jazzrajongokkal. A kozonség a nagy
nevekre ment be a klubokba, ezért szokas lett, hogy az ismert zenészek egyszer-
re tobb zenekarban is jatszottak. Tadd Dameron, Max Roach, Al Haig és a tobbiek
példaul idénként Miles Davis, maskor Parker egyuttesében muzsikaltak. Amikor a
zenekar a Royal Roostbdl a Bop Citybe tette at a székhelyét, Uj zenészek is felléptek
vellk: a trombitas Fats Navarro, a gitaros Billy Bauer, a zongorista Lennie Tristano
és a szopranszaxofonos Sidney Bechet.

A JAZZMUZSIKUS IMMAR MUVESZ és hés lett (mindez féleg a szaxofonosok-
ra vonatkozott). Ebben a vilagban Parker kiilonos, kissé misztikus figuraja magat
a bopot testesitette meg, 6t tekintették a bebop kitalalojanak. Kozben Parker —
szokasahoz hiven — valtozdé min6ségli lemezeket készitett, mindig attol fiiggden,
hogy éppen milyen hangulatban volt, vagy milyen belsé nyomas alatt allt.

NORMAN GRANZ IMPRESSZARIO AZ & életében is megjelent. (Talan az lett volna a
furcsa, ha Parker nem kerdil be a Jazz At The Philharmonic utazé cirkuszaba.) Termé-
szetesen Granz 6t is felfedezte, és szervezett szamara egy orszagos turnét. Parker
azonban nem allt be a karamba — & csak ment a sajat akarata szerint. A turné elején
el6szor is elvalt a feleseégétdl, Gerry Scott-tol, majd elvette Doris Sydnort. Egyutt
eltlintek egy idGre, tobben a mexikdi Tijuanaban lattak 6ket. Nemsokara megjelen-
tek, és végul a zenekar Charlie-val egyutt fejezte be a turnét. Miutan Parker vissza-
tért New Yorkba, ismét a Royal Roostban lépett fel a fiatal tehetséges trombitas
Kenny Dorhammel, aki Miles Davis helyére kerult a zenekarba.

Parker egészségi allapotanak romlasa folytatodott; egyre tobbet szenvedett a
gyomorfekélye miatt. Id6kozben a megitélése is valtozott — csokkent az azsioja.
New Yorkban immar nem 6t tartottak a legnagyobb csillagnak, és a nyugati parton
sem tudta a népszerlséget novelni.
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EUROPABAN VISZONT TOVABBRA IS nagy elismerésnek drvendett. 1949-ben meg-
hivast kapott a masodik Parizsi Nemzetkozi Jazzfesztivalra. Parker egy kvintettel
utazott a francia févarosba, vele egyutt fellépett Sidney Bechet és csapata, vala-
mint Hot Lips Page és egyuttese is. Parker némi megilletédéssel j6tt Europaba,
mert nagyon becsulte a kontinens kiemelkedé komolyzenészeit. Sokat hallgatta
Debussyt, Schonberget, Sztravinszkijt, Sosztakovicsot, a régebbiek kozil Beetho-
vent. A parizsi fesztivalon azonban nem érezte j6l magat. A szinpadon arrogans
volt, nem reagalt a tapsokra, latszott rajta, hogy mentalisan nincs rendben. Pedig
fejedelmi fogadtatasban részesitették, mindenhol nagy tisztelettel fogadtak. Talal-
kozott Boris Viannal és Jean Paul Sartre-ral, akitdl a kovetkezéképpen kdszont el:
»INagyon oriilék, hogy megismerkedtiink, Mr. Sartre, nagyon birom a jatékdt!”

AMIKOR VISSZATERT AZ ALLAMOKBA, Parker egy érdekes kisérletben vett részt.
Norman Granz, aki nagyon sokat tett azért, hogy a jazz az egész vilagon ismert és elis-
mert legyen, hozzasegitette 6t ahhoz, hogy vondsokkal kiegészitett klasszikus nagy-
zenekari hattérrel készitsen lemezeket. Nem tudni, hogy Granz e gesztusa mogott mi
huzédhatott meg. Lehet, hogy uzleti érdek, lehet, hogy a Parker irant érzett tisztelet,
de az is lehet, hogy sajnalta ezt a zsenialis mUivészt anyagi és erkolcsi sikertelenségei
miatt. Tény, hogy 1949-ben megszerzett szamara két — akkor sikeres, és a zenei févo-
nalat jol ismerd — hangszerel6t, Jimmy Carollt és Joe Lippmant.

Granz nem szamitott rosszul. Parker az elsé 78-as fordulatszamu lemezen kiadott
két szamaval olyan kozonségsikert aratott, mint életében sem elStte, sem utana soha.
A ,Just Friends” és az ,Everything Happens to Me” oriasi példanyszamban kelt el.

Felmerllhet a kérdés: mi késztethette ezt a forradalmi szemléletl, néha egészen
vad ujitasokba kevereds, kompromisszumot alig ismerd zsenit arra, hogy vondsok-
kal kiegészitett nagyzenekarral néha a szentimentalissagig érzelmes, sokszor mar
édeskésnek hangzo felvételeket készitsen? Feltételezhetd, hogy hatott ra az eurdpai
klasszikusok muzsikaja, és Ugy gondolta, egy szimfonikus zenekarral a hata mogott
komolyabb zenei hangzast érhet el, olyat, amelyet a klasszikus zene irant érdekl6d6k
is elfogadnak. Az a vagy, hogy a szdlistat a komolyzenében hasznalt hangszerekkel
kisérjék, nem el6szor jelent meg a jazzben. Mary Lou Williams, a kivalo jazz-zongorista
mar joval Parker el6tt tervezett hasonlo fellépést, vagy gondoljunk George Gershwin-
re, aki nagy, vonoshattérrel rendelkezd zenekarok szamara irt igen jelentds darabo-
kat. Ennek a torekvésnek egyrészt az lehetett az oka, hogy akkoriban a jazzmuzsiku-
sokat nem sokra értékelték azok a zenei szakemberek, akik csak nagyon kevés jazzt
hallgattak. Ok a jazzt masodrendii szérakoztaté muzsikdnak tartottak, olyannak,



amit a kevésse képzett zenészek jatszanak. Ezen a szemléleten az sem valtoztatott,
hogy példaul Benny Goodman t6bb klasszikus szerz6 miivét jatszotta lemezre, vagy,
hogy Art Tatum remek darabokat dolgozott at — utanozhatatlanul — jazzre. Feltehe-
téen a jazzmuzsikusok meg akartak mutatni: szimfonikus zenekari hattérrel képe-
sek klasszikus zenei szinvonalon jatszani. Valoszinileg igy volt ezzel Parker is. Arra
csak kovetkeztethetni lehet, hogy 6 mit gondolhatott errdl a zenérdl. Hiszen Char-
lie Parker szinte szentté valt, amikor elszakadt a szving édeskés stilusatol, és virtu-
oz futamaival &rjit6 sebességgel boncolta fel a dallamokat, elképesztd ritmizalassal
boritotta fel mindazt, ami el6tte tortént a jazzben. Hosszu, bonyolult improvizaci-
okkal bombazta szét a kialakult konvenciokat, attort minden korlatot, amelyeket az
el6z6 korok épitettek fel. A vonosok hattere el6tt viszont pontosan, id6hatarok kozé
szoritva, kevés rogtonzéssel kellett sajat, elemenként felépitett egyéni miivészetét
bemutatnia. Parker nem hazudtolta meg dnmagat ebben a kézegben sem. Ahol lehe-
tett, megmutatta paratlan zenei tehetségét és improvizacios kézségét.

A fenti kérdésre (ti. hogy mi késztethette ezt a forradalmi szemléleti m(vészt, hogy
szimfonikus zenekarral készitsen felvételeket) lehet a valasz igen egyszer( és rovid is:
a pénz. A szentimentalis, érzelmes, édeskés zenére a negyvenes évek végének Ameri-
kajaban még mindig volt kereslet. A haboru gyotrelmeitdl megszabadult emberek egy
része szivesen ringatta magat lagy, rézsaszin, harmoniarol, békérdl, szeretetrdl szol6
almokba, még akkor is, ha tudta, hogy a valésag mindettdl igen tavol all. Ezt a vagyat
felismerték a producerek is, €s kozuluk sokan tamogattak az olyan kezdeményezéseket,
mint amilyenek ebben a négy felvételi fazisbol allo periodusban késziiltek.

TENY, HOGY PARKER AKKOR volt igazan elemében, amikor hozza hasonl6 virtuozitas-
sal rogtonzé muzsikusokkal jatszhatott, akik egyre ragyogdbb szélokra 6sztonozték,
s szinte versengve multak folil egymast. Mindez természetesen nem kovetkezhetett
be a nagyzenekarokban, kiilondsen az igen kétott partitara alapjan jatszo szimfonikus
egyuttesekben. Erzékelhetd is Parker jatékan, hogy kicsit szenved ezektdl a kotottsé-
gektol. Egy-egy sz016 kapcsan hallhato, amint jol beindul, fujna, ahogyan szokta, de
ketyeg a bels6 ora, amely arra figyelmezteti, hogy hamarosan itt az improvizaciéra
szant id6 vége, le kell allni. Ugyanakkor intonacidja talan soha nem érvényesilt annyi-
ra, mint ezeken a felvételeken. A lagyan hullamzé hattérzenébdl egészen csodalato-
san emelkedik ki a jatéka, még akkor is, ha csak rovid idéket kap a rogtonzésre.

A ,Parker with Strings” cimmel rogzitett felvételek Charlie Parker egy érdekes
kisérletét reprezentaljak — ezeket lehet biralni és lehet elfogadni. Ma mar termé-
szetesen mas fullel hallgatjuk ezeket a felvételeket, hiszen az elmult kdzel hatvan
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év alatt nagyon sokat valtozott a jazz, valtozott az izlés. Mint minden miivészet, a
jazz megértéséhez is feltétlen nyitottsag szikséges a kiilonb6zd korok alkotasaira
és eredmeényeire, hogy elhelyezhessik azokat a maguk helyén, és képesek legytink
megérteni a vivmanyait, folismerni és elismerni a szépségeit. A kritikusok minden-
esetre nem nagyon szerették ezeket a lemezeket...

ERDEKES ES JELLEMZO TORTENET Parker életébél: amikor Norman Granz megalla-
podott vele, hogy vondszenekari hattérrel lemezeket készit, az impresszario igen
szigoru szabalyokkal probalta meg rendre kényszeriteni a bohém, fegyelmezetlen
zsenit. Granz tudta, ha szabadon hagyja Parkert, soha nem készilnek el a lemezek.
Magandetektivet fogadott mellé, aki tavol tartotta téle az iszakos baratokat és a
drogkereskeddéket. Eredményesnek bizonyult: Parker nagyszer(i formaba lenddlt.
Norman Granz tudta, mit csinal: a lemezek Parker szamara (is) szép anyagi sikert
hoztak. Ugy tlnt, Parker élete kezd egyenesbe jénni...

GRANZ KEZDEMENYEZESERE CHARLIE PARKER 1949 végén fellépett a Carnegie
Hallban. Rajta kivul jatszottak még: Roy Eldridge trombitas, Tommy Turk harsonas,
Lester Young és Flip Phillips tenorszaxofonosok, Hank Jones zongorista, Ray Brown
bbgds és Buddy Rich dobos. Néhany szamra az énekesnd Ella Fitzgerald is beszallt.
A koncertnek sikere volt — Parker épp a boldog korszakat élte.

Még az év decemberében nagy megtiszteltetés érte: a Broadwayn nyilt egy Uj
jazzklub, melyet Birdlandnek neveztek el — rola. Természetesen & nyitotta meg a
klubot a kvintettjével; jatszott a zenekarban a trombitas Red Rodney, a zongorista
Al Haig, a b6g6s Tommy Potter és a dobos Roy Haynes. 1950 elején a Birdlandben
jatszd zenekar szextetté bovilt, mert csatlakozott hozzajuk a harsonas J. J. Johnson.

AZ OTVENES EVTIZED ZENEI szempontbdl jél indult Parker szamara. Granz ismételt
kdzbenjarasara olyan egyuttes allt 6ssze, amelyet ma ,super group”-nak neveznénk.
A zenekarban Parker mellett Ujra jatszott Dizzy Gillespie, a zongorista és teoretikus
Thelonious Monk, a b6gbs Curly Russell és a dobos Buddy Rich, A kdzésen készitett
felvételek — a ,Bloomdido”, az ,,An Oscar For Treadwell”, a ,Mohawk”, a ,,Melancoly
Baby”, a ,Leap Fog” és a ,Relaxin’ With Lee” — a jazz torténetének kiemelkedd értékei
kozé tartoznak.

Minden latszolagos siker ellenére ismét felhok gyulekeztek Parker koril. A mene-
dzser Billy Shaw olyan szerz6désekbe kényszeritette, amelyek ugyan jol fizettek
(marmint Shaw-nak), de Parkernak nagyon keményen kellett dolgoznia; turnék,



koncertek, lemezfelvételek ismét szimfonikusokkal és masokkal, tévéfellepések,
filmek kovették egymast.

A sok munka és a sikerek nyomott hagytak Parker maganéletében. Doris Sydnor
egyre nehezebben viselte a folytonos aggddast... Soha nem tudta, hogy Charlie
mikor megy haza, vagy hogy hazamegy-e egyaltalan. Elfogyott a tirelme, és
elhagyta. Parker gyorsan vigasztalédott. Hamarosan megismerkedett egy bajos
fehér nével, Chan Richardsonnal, akivel 1950 juliusaban 6sszekoltoztek, majd 6ssze-
hazasodtak. Chan igazan mindent megtett Parkerért, szeretetteljes kornyezetet
biztositott szamara, gyermekkel ajandékozta meg. Parkeren is latszott a valtozta-
tas szandéka: lakast vett, és igyekezett polgari életet élni.

AZ ELET AZONBAN DUBORGOTT vele tovabb. Billy Shaw nagyszabasu eurdpai
koncertkorutat szervezett neki, melynek soran Parker fellépett Svédorszag tobb
nagyvarosaban, majd Franciaorszagban. Mindkét orszagban lemezeket készitett
helyi muzsikusokkal. Ez a vendégjaték valosagos diadalmenet volt. A skandinav
orszagban nem talalkozott faji el6itéletekkel, hatranyos megkilonboztetéssel, sét,
szinte kiralyként fogadtak. A fellépések utan minden éjszaka hajnalig tarto oriilt
jam sessionokon vett részt a helyi jazzmuzsikusokkal.

Svédorszagbdl hazafelé megalltak Parizsban, mert az volt a terv, hogy Parker
részt vesz egy jazzfesztivalon. A szervezd, Charles Delaunay nem volt olyan 6vatos
és bizalmatlan, mint Norman Granz, és a fellépés el6tt atadta Parkernek a honora-
riumat. Parker azonmad belevetette magat az éjszakaba. Barrdl barra, kocsmardl
kocsmara jart, és mindent megkoéstolt, ami alkoholtartalmu és ihato volt. Mire a
fellépésre kerllt a sor, olyan kimerUlt és olyan beteg lett, hogy képtelen volt jatsza-
ni. A radion keresztil a kovetkezd Uzenetet kuldte a csalédott parizsiaknak: ,,Sajnd-
lom, emberek. Nem volt mds vdlasztdsom. Eqyszertien el kellett tiinnom.”

A sok munka és a kicsapongo élet megbosszulta magat. Hazatérése utan a gyo-
morfekélye miatt néhany hétre korhazba kellett mennie, ahol drogelvoné kezelés-
ben is részesitették. A pénzigyek tekintetében sem volt megnyugtato a helyzete,
annak ellenére, hogy Shaw Ujabb és tjabb munkakkal terhelte. A bajok kozepette
oromet az jelentett neki, hogy Chan babat vart.

1951-BEN DAVISSZEL, A ZONGORISTA Walter Bishoppal, a b6g6s Teddy Kotickkal
€s a dobos Max Roachcsal lemezre vették a ,K. C. Blues™-t, a ,Star Eyes”-t, a ,She
Rote”-ot, majd Bud Powell-lel, Tommy Potterrel és Roy Haynes dobossal a ,,Blue 'n’
Boogie”-t, a,/Round Midnight”-ot, az ,,Anthropology”-t és a ,Night in Tunesia”-t.
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1951. JULIUSABAN MEGSZULETETT PARKER kislanya, Pree. Szinte ugyanekkor
bevontak — egy rovid idére — Charlie New York-i m(ikddési engedélyét. Pedig Parker
ekkor ugy gondolta, hogy a csaladja miatt még tobbet kell dolgoznia. Minden
munkat elvallalt - illegalisan. Azonban nemsokara lebukott. A rend6rség figyelte,
és rovid idon bell kiderult, hogy Charlie engedély nélkdl jatszik. De kovette 6t a
drogrenddrség is. Ahol jatszott, ott hamarosan felbukkantak a drogellendrok, és
folyamatosan megfigyelés alatt tartottak.

TORTENT EGY ZENEI SZEMPONTBOL ,fenyegets” esemény is. Megjelent a koncert-
podiumokon és a lemezeken az Uj jazzstilus, a cool. A bebop ekkorra mar kissé
magfakult. Parker ugy érezte, valami Ujjal kell prébalkoznia, és ez az Ujdonsag a
latin zene volt. Nagyzenekari kisérettel lemezre vett néhany latin ritmusd kompozi-
ciot, az ,Un Pogito de Tu Amor”-t, a ,Tico Tico”-t, majd a ,What Is This Thing Called
Love”-ot. Végul is ez a vonal csak atmenetinek bizonyult. Miutan az engedélyét nem
kapta vissza, New Yorkban veszélyessé valt a foglalkoztatasa. A jo dolgokat kovet-
ték a rosszak. Chan ismét babat vart, Shaw lek6tott egy turnét a nyugati parton,
Charlie gyomranak allapota azonban tovabb romlott, drogproblémai sulyosbodtak.
A kaliforniai ,kirandulas” a vartnal jobban sikerilt. Remek tarsasagban kiva-
|6 koncerteket adott, és jo felvételeket készitett. A zongorista Oscar Peterson, a
b&gbs Ray Brown, a dobos J. C. Heard tarsasagaban felvették ismét a ,What Is
This Thing Called Love™-ot, és a ,,Funky Blues”-t, majd jatszott a fiatal trombitas-
sal, Chet Bakerrel és az altszaxofonos Sonny Cyriss-szel. Hiaba volt azonban a siker,
az anyagi elismerés, az alkohol és a drogok rabsagabol nem tudott szabadulni.

PARKER 1952-BEN VISSZATERT NEW YORKBA és a Birdlandbe. Nyilvanos helyen hiva-
talosan tovabbra sem Iéphetett fel, am mivel a radioban szerepelhetett, és leme-
zeket is készithetett, furcsa megoldasként olyan lemezfelvételeket szerveztek neki,
amelyeket a Birdlandben rogzitettek, €16 el6adas kozben. Feltorekvd fiatal muzsi-
kusok jatszottak vele, mint a bégés Charles Mingus, a zongorista Walter Bishop
Junior és a dobos Roy Haynes. Még ugyanebben az évben fellépett a Modern Jazz
Quartettel, a cool akkorra vezetd személyiségéve lett Miles Davisszel €s egy szintén
fiatal és tehetséges tenorszaxofonossal, Sonny Rollinsszal.

1953-BAN VEGRE VISSZAKAPTA a miikddési engedélyét, a ,cabaret card’-ot, igy ismét
legalisan léphetett fel New Yorkban. Bar voltak a jatékaban hullamvolgyek, allandosult
iranta a kereslet. A neve még mindig vonzonak tlint, az emberek vették a lemezeket,



amelyeken Parker szerepelt. Hivtak, €és ment Montrealba, fellépett a tévében, lemeze-
ket készitett. Ujabb koncertek, Gjabb utazasok kovetkeztek. Ekozben egyre inkabb elve-
szitette az onkontrolljat; rengeteg alkoholt fogyasztott, emiatt ismét problémai voltak
a koncerteken. Sokszor el6fordult, hogy elkésett, vagy nem jelent meg az el6adasokon,
vagy ha ott volt, elaludt a szinpadon. Egyre gyorsabban csuszott ki a laba aldl a talaj.
1954-ben turnén vett részt a nyugati part népszertivé valt big bandjével, a Stan
Kenton Orchestraval. Marciusban csaladitragédia tortént, tidogyulladasban meghalt
Parker kislanya, Pree. Charlie mély depresszioba esett, onmagat hibaztatta a gyer-
mek halala miatt. Ugy gondolta, hogy ha nem kellett volna leadnia az engedélyét,
jobban figyelhetett volna a csaladjara, és akkor nem kovetkezett volna be a beteg-
ség. Ettél az eseménytdl az & egészségi allapotanak romlasa is felgyorsult. Lemezei-
rél egy faradt, kiabrandult, boldogtalan ember zenéje szolt. Ezt az allapotot Chan
mar nem tudta elviselni: elkoltozott az édesanyjahoz. Charlie ismét egyedul maradt.
Augusztusban a szuletésnapjara rendezett partin 6sszeveszett néhany zeneka-
ri taggal, majd Channel is — hazament, és ongyilkossagi szandékkal jédot ivott.
Korhazba szallitottak, ahol egy ideig a pszichiatrian kezelték, de rovid idé utan
kiengedték.

A KORHAZI APOLAS UTAN ugy tiint, ismét rendbe jén. Rendszeresen jart pszi-
chiatriai kezelésre, lefogyott (6ngyilkossaga el6tt az alkohol és a drogok hatasara
er6sen meghizott). A kiegyensulyozott allapot azonban nem tartott sokaig: egyre
rendszertelenebbul jart kezelésre, ismét nekirugaszkodott az ivasnak és a kabito-
szer-fogyasztasnak. Furcsan kezdett viselkedni. Allandé latogatoja lett egy hulla-
hazban dolgoz6 baratjanak. Az el6adasok alatt hallucinalt, elhanyagolt csavargo-
ként tantorgott a szinpadon. Kislanya halalanak évfordul6jan a Birdland klubban
zenész baratai vigasztalasai kozepette annyira lerészegedett, hogy rosszul lett.

Elt ebben az idében New Yorkban egy Pannonica de Koenigswarter nev(, a
Rothschild csaladbdl szarmazé bohém baroné, aki rendszeresen meghivott maga-
hoz a szdllodaba jazzmuzsikusokat, és jam sessionoket rendezett. Hozza szinte
valamennyi bebopzenész bejaratos volt. 1955. marcius 9-én megjelent nala Charlie
Parker. Minden kinalast visszautasitott; erés gyomorfajasra panaszkodott. A baro-
nesse orvost hivott, aki rogton be akarta vitetni Parkert a korhazba, de é inkabb a
szallodai szobaban akart maradni. Harom napot toltott ott, mikdzben sem enni,
sem inni nem tudott. Charlie Parker 1955. marcius 12-én, 35 éves koraban meghalt.
Az orvosi jelentésben a halal okaként gyomorfal-atfurodas, majzsugor, tlidégyul-
ladas és szivinfarktus szerepelt.
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gyorsan sok hangot

ellentmondasos
személyiség

3/0

PARKER EGY UJ ES komplex zenei rendszert épitett fel, melyet mind a kompoziciéiban,
mind a rogtonzéseiben alkalmazott. Az Uj struktura eredményeképpen improvizaci-
i az addig megszokottakhoz képest szokatlanul és Ujszerlien hangzottak. A rogton-
zések kozben allandodan épitkezett, folyamatosan Ujabb és Gjabb dallamvariaciokat
fejlesztett ki, hiszen a melédidhoz mindig Uj parafrazisokat kellett alkotnia. Mind-
ezt azzal tetézte, hogy szoloiba két-, s6t, néha négyszeresére gyorsitott sebesség-
gel jatszott részleteket vegyitett. Gyakran még a balladakban is kétszeres tempoban
fujta a szol6t. Ennek kovetkeztében sokkal tobb hangot alkalmazott a megszokott-
nal. Igen-igen leegyszerdsitve: gyorsan és sok hangot hasznalva jatszott.

Charlie Parker hatalmas feladatot vallalt magara. A melodia szempontjabol azért,
mert az Uj hangokkal kibdvitett akkordok Gj harmoéniakat jelentettek. Az 4j hang-
zatokat ugy kellett kitalalnia, hogy azok gazdagitsak a hangzast, karaktereseb-
bé tegyék a rogtonzésben megszolalé dallamot, ugyanakkor egységes rendszert
alkossanak. Ritmikai szempontbol azért vallalt kilonosen nagy feladatot maga-
ra, mert az off- beatek gyakori alkalmazasaval bonyolultabba valt a ritmizalas, uj
ritmusképietek alkalmazasara lett sziikség. Technikai szempontbdl pedig azért,
mert nemcsak t6bb hangot jatszott, hanem még nagy sebességgel is tette azt.

Parker modszere teljesen atalakitotta a jazzt. A hangzatok komplexebbé, az Uj
harmoniak és azok alkalmazasa a kortars komolyzenében hasznaltakhoz hasonléva
valtak. Mindezek a muzsikustol nagy zenei és technikai felkészultséget igényeltek.

CHARLIE PARKERREL KAPCSOLATBAN IGEN sok életrajzi részlet kozismert, hiszen 6
szokatlan és kulonleges figuraja a jazz torténetének. Olyan, akihez foghato tehet-
ség csak nagyon kevés volt ebben a tobb mint szazéves historiaval rendelkezé zenei
mufajban. Olyan, akinek munkassaga az eddigi legnagyobb valtozast indukalta a
jazz fejl6désében, hiszen nagy szerepe volt abban, hogy ez a zene a tanctermek és
kocsmak vilagabol a modern miveészetekkel azonos rangra emelkedett. Bar nem
volt iskolazott, rengeteget olvasott, muvelte magat, érdekelte a politika, minden
informaciora nyitottnak mutatkozott.

Mint személyiség rendkivul ellentmondasos volt. Koran kezd6d6 és igen sulyos-
sa valo szenvedélybetegsége mind a sajat belsé vilagaban, mind az 6t korulvevé
tarsadalmi kozegben néha elviselhetetlen konfliktusokat okozott. Egyrészt egy
kulonlegesen érzékeny, a szépségre rendkivul mélyen reagalo, ihletett és invencio-
zus zseni, aki a kornyezetében lévékkel baratsagos és segitékész volt, masrészt a
kudarcokat nehezen megeéld, folyton menekild, frusztralt, depresszios allapotaban
nehezen elviselheté ember volt. De nem ezért szeretjiik. Ot azért kell szeretni, mert



a lehetd legtobbet tett annak érdekében, hogy a jazz mint zenei miifaj a miivésze-
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FIGYELEMRE MELTO, HOGY A VILAG felismerte Parkerben a zsenit. A huszadik
szazad kozepén a jazzben 6 olyan nagysag volt, mint kortarsai kozil a képzémd-
vészetben Picasso, az irodalomban Faulkner vagy a film vilagaban Orson Welles.
Mindez akkor is igy volt, ha olykor kellemetlen kicsengésii torténetek, a drogfuig-
goségerdl sz0lo irasok, 6t erkolcsileg elmarasztalo cikkek jelentek meg réla. De a
jazznek hodolo milliok szerte a vilagon mindig és mindent megbocsatanak az olyan
uttoréknek, akik csodakat alkotnak, amint azt Parker is tette. Milliokrél van szo,
flggetlenul tarsadalmi osztalyoktol vagy képzettségtdl, mert tudhatjuk mar, hogy
a jazz olyan specialisan intellektualis zene, amelynek szeretete nem fligg muiveltsé-
gi szinttdl. Es ez nagyon jo dolog. Erésiti mindez azt a megnyugtato feltételezést,
hogy a mivészet minden szinten demokratikus, nem kilonboztet meg szarmazas,
bérszin, vallasi meggy6z6dés, anyagi helyzet vagy tarsadalmi elhelyezkedés szerint.

Az élet az itt leirtakat Parker személyén keresztiil is igazolja. O maga a tarsadalom
alsébb rétegeibdl emelkedett ki és valt egy nagy torténelmi kor kiemelkedd alakja-
va. Akik ismerték, tapasztalhattak, mi az utékor csak hallhattunk réla, hogy Charlie
Parker minden irant érdekl6d6, rendkivil fogékony, integrald és szintetizald szemeé-
lyiség volt, aki 6sszegezni tudta mindazt, ami az 6t megel6z6 korokban tortént, és
képes volt megalkotni egy Uj alapot, amire a kovetkezd korok épithettek. Parker nélkul
ma minden bizonnyal nem tartana ott a jazz, ahol tart, azaz nem lenne immar a 21.
szazad egyre meghatarozdbb és egyre népszer(ibb zenei miifaja. Sok jazzmuzsikus és
-torténész szerint 6 volt a jazzszaxofonozas legfontosabb figuraja.
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