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|. kotet

A kezdetektdl az 6tvenes évekig
T.balint kiado, Torokbalint, é.n.

A szving-kirdly

»Benny mindig a legtébbet akarta.

Annak a srdcnak, aki vele dolgozott, a legjobbat
kellett kihoznia magdbol. Viltozékony volt, mint az
idéjaras, vigydzni kellett rd, hogy mit mondasz neki.
Maximalista volt. Amikor uj zenész jétt a banddba,
két nap utdan tudta rdla, hogy jo-e vagy sem.

Ha nem tetszett neki, rogton mehetett.

A zenekar tagjaival azonban rendes volt.”

PoPSIE RANDOLPH, TROMBITAS

BENNY GOODMAN A KORAI jazz azon kivételes személyiségeinek egyike, aki
fehér szarmazasa ,ellenére” kerlilt a jazztorténet nagyjai kozé. Ebben az id6szak-
ban ugyanis kevés fehér muzsikusnak adatott meg, hogy meghatarozo személyi-
ségként neve az aranylapokra kertljon. Nem is lehet ezen csodalkozni, hiszen a
huszas években mind New Orleansban, mind Chicagoban jazzt szinte csak feke-
ték és kreolok jatszottak. A fehér csaladok nem nézték j6 szemmel, ha csemetéjik
a ,bilinds” jazzszel foglalkozott. Bar az elsé jazzlemezt fehér muzsikusokbdl allé
egyuttes, az Original Dixiland Jazz Band készitette, ez a tény mégis kilonleges
ritkasagnak szamitott. A kiemelkedd egyéniségek soraba tartozik Bix Beiderbecke
is, aki a chicagoi jazz korszakanak kivalo kornetteseként valoban a jazz egyik leg-
ismertebb figuraja lett. Vellk kezd6dott tehat az a folyamat, amelynek folytata-
saként tovabbi fehér muzsikusok is meghatarozo szerepet jatszhattak a jazz fejl6-
désében.

A szvingkorszak kezdetekor mar sok fehér zenész jatszott a kulonboz6 jazz- és
tanczenekarokban, elsésorban a kizarolag fehérek szamara nyitott klubokban. Olyan
fehér muzsikus azonban, akit a feketék is elismertek, s6t vezetéként is elfogadtak,
csak kevés volt. Annak a zenésznek nagyon jonak kellett lennie. Ezen kevesek kézé
tartozott a klarinétos Benny Goodman.
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BENJAMIN GOODMAN 1909. MAJUS 30-an, a csalad kilencedik gyermekeként
sziiletett Chicagéban. Sziilei zsido emigransok voltak. Edesapja lengyel, édesanyja
orosz, akik a nagy kivandorlasi hullammal 1902-ben keriiltek az Egyesiilt Allamok-
ba. Chicago zsidok altal lakott negyedében telepedtek le, és nagyon nehezen éltek.
Gyakran kellett koltoznilk, mert nem tudtak sajat lakast szerezni. Olykor a betevé
falat elteremtése is nehézségbe Utkozott, el6fordult, hogy egyszerlien nem volt
mit ennidk.

Minden nehézség ellenére azonban a sokgyermekes familia becsliletes és szere-
tetteljes kornyezetet teremtett maganak. A papa nagyon keményen dolgozott,
volt szabd, volt mészarszéki munkas, nem kimélte magat annak érdekében, hogy a
gyerekeknek mindent megadjon, amit az 6 kortilményeik kozott csak megadhatott.
Els6sorban az élet szeretetére, a tudas megbecsulésére nevelte 6ket. Annak ellené-
re, hogy a sziil6k maguk nem jatszottak hangszeren, fontosnak tartottak, hogy a
gyerekek zenét tanuljanak, hogy képezzék magukat, és éljenek azzal a lehetdség-
gel, amit a megszerzett tudas biztosithat.

Harom Goodman gyerek is elkezdett zenét tanulni a Kehelah Jacob Zsinagoga-
ban, pedig a tanittatas koltsége — heti 50 cent/gyerek — nem kis megterhelést
jelentett a csaladi kasszanak. A legkisebb, Benny klarinéton kezdett jatszani, és 6
meg is halalta a vele val6 foglalkozast. Feltiing tehetsége mellett nagyon sokat és
szorgalmasan gyakorolt. Mar tizéves koraban kiemelték tarsai kozil, és zenei tanul-
manyait a Hull House nevi alapitvanyi iskolaban folytathatta. Az iskola a varos-
ban él6 szegény, de kiemelked6 tehetségli gyermekek tanittatasara jott Iétre. Tana-
ra, James Sylvester a kotelez6 oktatason kivul rendszeresen maganorakat is adott
neki, és Benny fantasztikus gyorsasaggal fejl6dott.

Tovabbi I6kést adott az el6rehaladasban, hogy az akkoriban neves klasszikus
muzsikus, Franz Shoepp is a szarnyai ala vette. Shoepp mint klarinéttanar olyan,
késébb vilaghirli jazzmuzsikusokat is tanitott, mint Buster Bailey és Jimmy Noone.
Goodman sokat tanult téle, kilondsen a kottaolvasas és a hangszer technikai
fogasainak elsajatitasa bizonyult hasznosnak. Tizéves koraban kisegyuttest alapi-
tott a barataival, akikkel mindenféle akkor népszer(i zenét jatszottak. A muzsika-
lasért olykor csekély fizetséget is kaptak, de ez még inkabb csak amolyan gyermeki
szarnyprobalgatasnak nevezheto.

ZENEKARBELI BARATAIVAL ELJARTAK MEGHALLGATNI az akkoriban a chicagoi
Friars’ Inn nev( szérakozohelyen jatsz6 New Orleans Rhythm Kingst. Bennyre a
klarinétos Leon Rappolo volt a legnagyobb hatassal — no és természetesen maga a



jazzmuzsika. Mondhatni elsé kézbdl kapta a New Orleans-i zenét, és minden részle-
tet alaposan megfigyelt. Hamarosan ugy érezte, hogy készen all a zenélésre.

Igen am, de a professzionalis muzsikalashoz az amerikai zenészszakszervezet, az
American Federation of Musicians hivatalos engedélye kellett, és ahhoz Goodman-
még tul fiatal volt. A h6n ahitott engedély megszerzése érdekében azonban nem
riadt vissza némi csalafintasagtol sem: elkérte Freddy batyja anyakényvi kivonatat,
és azzal valtotta ki a Union Cardot.

El6szor egy varietében muzsikalt, majd 1923-ban szerzédést kapott egy michigani
kirandulohajora, ahol idénként megfordult egy kivalo tehetségli fehér kornettjate-
kos, akit Bix Beiderbecke-nek hivtak. Err6l az id6szakrol a késébb neves kornettessé
lett Jimmy McPartland a kdvetkezéket mesélte:

,En egy hajon jatszottam, amelyik Chicago és a Benton Harbour kézétt
kozlekedett a Michigan-tavon. Az emberek arrol beszéltek, hogy egy
mdsik hajon jatszik eqy fantasztikus kornettes, valami Bix nevi, meg
eqgy nagyon fiatal klarinétos, Benny Goodman. Eqy darabig nem tudtam
meghallgatni &ket, mert mindig azonos idében dolgoztunk. Amikor
mi jottiink, 6k mentek, és forditva. Honapokkal késébb ugy jott ossze
a dolog, hogy sikeriilt jdaték kdzben hallani &ket. Amikor megldattam a
bandadt, meglepddtem. »Ki ez a kis vacak gyerek a klarinéttal? — kérdez-
tem magamban. — Taldn a hangszert sem tudja meqfujni« Aztdn ez a
kis majom ugy eljdtszotta a »Rose of the Rio Grande« szoldjat, ami eqy
kifejezetten nehéz darab, hogy egyszeriien tatva maradt a szam. Régton
mondtam is neki: »Neked dt kell jonnéd az Austin Highba, haverl« »Ezer
orommel« — vdlaszolta, és hamarosan a zenekarunk tagja lett.”

GOODMAN A KOZEPISKOLAS EVEI alatt az Austin High Schoolban egy fiatal sracok-
bol allo, inkabb tanczenét jatszo zenekarban muzsikalt. Az egylttesben rajta kivul
voltak mas tehetséges zenészek is, mint McPartland és Frank Teschemacher, de
Benny valahogy nem szerette ezeknek a filknak a zenei stilusat. O tisztabban,
kulturaltabban jatszott, és ugy érezte, nem kozejuk valo.

A sok zenélés miatt a tanulasban nem jeleskedett Ugy, ahogy a papa szerette
volna, de Benny tehetsége és elszantsaga meglagyitotta a csaladfé szivét. Nemso-
kara azonban kiderlilt, hogy a zene és az iskola ilyen kértilmények k6z6tt nem megy
egyutt. Bennynek valasztania kellett, és 6 — ki gondolta volna? — nem az iskolat va-
lasztotta.

zenélés a hajon

iskola vagy zenélés
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Az ifju klarinétos révid idén bell Chicago elismert zenészei kozé sorolddott, sok
szerz6déssel és jatéklehetéséggel — kdzben pedig nap mint nap hallhatta jatszani
Chicago nagy csillagait, Joe Olivert, Jelly Roll Mortont, Louis Armstrongot.

1925-ben, amikor Goodman meég csak tizenhat éves volt, a varosban jol ismert dobos,
Ben Pollack—aki éppen Kaliforniaban jatszott—meghivta az alakuloban Iévé uj big band-
jébe. Az egyuttes tagja lett tobbek kdzott az akkor huszonegy éves harsonas, Glenn
Miller, és késGbb jatszott a zenekarban a kornettes McPartland is. Pollack rengeteget
turnézott egylttesével, és egy évvel az alakulas utan, amikor visszatértek Chicagoba,
Goodman mar a zenekar egyik sztarja volt. Pollack egyuttese inkabb tanczenét jatszott,
mint jazzt, bar akkoriban nehéz volt a két m(fajt élesen elkiiloniteni egymastdl.

1927 azért nevezetes datum Goodman életében, mert ekkor készitette az elsé
lemezfelvételét a sajat neve alatt, azaz az 6 nevéhez kototték a megjelend lemezt,
nem csak az egyuttes egyik tagjaként szerepelt rajta.

A ZENEKAR 1928-BAN UTAZASAI soran New Yorkban is megfordult, és ott Good-
man el6tt vilagossa valt, hogy immar a Big Apple lett a jazz igazi kozpontja. Mar
akkor elhatarozta, hogy a metropoliszba megy, és egy évvel késébb meg is valdsi-
totta tervét. 1929-ben kilépett Pollack zenekarabdl, és New Yorkba koltozott.

Goodman minden lehetéséget megragadott, hogy a kor legjobb zenészeivel
jatszhasson egyutt. New Yorkban sokszor vallalt ugynevezett ,session” muzsika-
last, és hamarosan igen keresett lett zenészberkekben. Radio- és lemezfelvételeken
vett részt, s ekdzben folyamatosan csiszolta tudasat. Szorgalmas, kitarté és ambi-
ciozus fiatalember volt. Esetenként egyszerre tobb egyuttesben is munkat vallalt,
igy szinte allanddan fellépésekre, lemezfelvételekre jart. A zenei miifajok kozott
nem sokat valogatott. Azt jatszotta, amit kértek téle, és ebben bizony az akkori-
ban divatos tanczene foglalta el a nagyobb részt. Igaz, ezzel a tobbszorosét kereste
annak, mint a kizarolag jazzt jatszo tarsai.

Benny ebben az id6szakban nem akart zenekart alapitani, mert szabaddszoként
elég jol ment a sora. Véleményét végul egy John Hammond nevd fiatal jazzkritikus
felkérésére valtoztatta meg.

Az angliai English Columbia lemeztarsasag megbizta Hammondot, hogy szer-
vezzen olyan amerikai egyuttest, amely eredeti jazzfelvételeket készit az eurdpai
lemezpiac szamara. Furcsamod ugyanis az oreg kontinens lemezeladasi mutatoi
ekkor sokkal jobbak voltak, mint a gazdasagi valsag kovetkeztében 6sszeomlott
amerikai lemeziparéi. John Hammond személye ekkortol valt kilondsen fontossa
az Egyesiilt Allamokban.



John Harry Hammond Junior,
Q jozz-zenészek jotevdje

Hammond a huszas, a harmincas és a negyvenes évek jazzéletének meghatarozo
figurajava lépett eld, aki nélkiil sok tehetséges fekete zenészt sohasem ismert volna
meg a vilag.

A nagy vasutépito, Cornelius Vanderbilt kozvetlen leszarmazottja 1910-ben sziile-
tett egy kifejezetten jomodu csaladban, New Yorkban. A Hammond familia a nagy-
varos egyik palotajaban lakott, és a gyermeket a nagypolgari elveknek megfelelGen,
kitliné anyagi koriilmények kozott nevelték. Mindaddig rendben is mentek a dolgok,
amig az ifju John 12 éves koraban meghallotta az elsé jazzszamot. Ett6l az id6tdl
elkezdte gydjteni a jazzlemezeket, majd amikor mar megtehette, eljart a harlemi
kocsmakba €16 jazzt hallgatni. Ezeken a helyeken szinte kivétel nélkuil fekete muzsiku-
sok jatszottak, & Hammond egyszeriien beleszeretett a feketék zenéjébe. K6zépiskola
utan beiratkozott a New York-i Yale Egyetemre, de tanarai nem sokaig tirték, hogy a
fiatalember minden idejét Harlem szérakozéhelyein toltotte. Sziilei haragja ellenére
abbahagyta egyetemi tanulmanyait, és elhatarozta, csak a jazzszel fog foglalkozni.

21 évesen kijelentkezett New York-i otthonabdl, és Greenwich Village-be kolt6zott.
Kezdetben ujsagiroként dolgozott, er6sen politikai toltetl ujsagcikkeket és riporto-
kat irt. Hammond ugyanis azon haladé, baloldali szellemiségi fiatalok kozé tarto-
zott, akik azt gondoltak, hogy a gazdasagi valsag kovetkezményeképpen megsziinik
a kapitalizmus, és 0j tarsadalmi rendszer alakul ki, melyben nem lesz helye a diszkri-
minacionak. Batran biralta azokat az embereket, akik belesziilettek egy valtozhatat-
lannak hitt vilagba, és gondolkodas nélkiil elfogadtak annak torvényeit.

John Hammond szamara a feketék a fehérekkel egyenrangu tagjai voltak a tarsada-
lomnak. Véleménye szerint kiilon elismerés illeti a fekete jazzmuzsikusokat, akik tisz-
ta miivészetet hoztak létre. Elkezdett foglalkozni a fekete zenészekkel, lemezfelveé-
teleket, fellépéseket szervezett nekik. Megvasarolta a Lower Eastside Theatert, ahol
folyamatos jatéklehetdséget biztositott a szines bérli munkanélkiili zenészek szama-
ra, akik szerinte ,igazi autentikus jazzt” jatszottak. Jam sessiondknek, spontan zenész-
osszejoveteleknek biztositott lehetéséget, és ilyenkor a sajat zsebébdl alkalmanként
és fejenként 10 dollart fizetett a zenészeknek.

A gazdasagi valsag idején nem talalt olyan amerikai kiado6t, amely lemezeket készi-
tett volna az altala tamogatott zenészekkel, igy szerzédést kotott az angliai English
Columbiaval.
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Hammond allandéan a jazzklubokat és a zenés kocsmakat latogatta, hogy megta-
lalja a legjobb muzsikusokat. Jarta a maga utjat, és kozben olyan zenészeket tett
ismertté, mint Benny Goodman, Coleman Hawkins, Fletcher Henderson, Count Basie
és Billie Holiday, hogy csak a legnevesebbeket emlitsuik.

1933-BAN JOHN HAMMOND RABESZELTE Goodmant, hogy szervezzen egy session
zenekart, amely az English Columbia lemezkiad6 alkalmi kisér6 egyuttese lenne.
Goodman megszervezte a kilenc tagbodl allé egyuttest. Maga mellé vette Jack Tea-
garden harsonast, annak 6ccsét, Charlie Teagarden trombitast, Gene Krupa dobost,
Frank Newman trombitast, Bobby Johnson gitarost és Billy Taylor b6g6st. Ezzel az
egyuttessel kisérte Bessie Smith-t azon az 1933. november 24-én felvett lemezen,
amely a blues csaszarnéjének utolso felvétele volt. Egyéb felvételeket is készitett
ezzel a zenekarral, sok olyat, amely késébb kedvelt Goodman-produkcio lett. llyen
példaul a ,Dr. Heckle and Mr. Jide”, a ,Tappin’ the Band”, az ,,Ain'tcha Glad” és az ,,!
Cotta Right to Sing the Blues”.

GOODMAN 1934-BEN UGY EREZTE, hogy a nagy gazdasagi valsag oldédasaval ismét
szép idOk koszontenek a jazzre. A Roosevelt elnok altal meghirdetett j program egyik
—nem is |ényegtelen —eleme az volt, hogy megsziintették az Egyesiilt Allamokban az
alkoholtilalmat. Hihetetlen gyorsasaggal rengeteg Uj kocsma és szérakozéhely nyilt,
€s ez a valtozas megtorte a nagy tancpalotak, a ,,ballroomok” kivételezett helyzetét.
A szesztilalom idején ugyanis féleg a nagy tanctermek és klubok titkos mellékhelyi-
ségeiben, kartyaszobaiban lehetett zugalkoholhoz jutni. A tilalom feloldasa utan, ha
valaki szeszt akart inni, elmehetett egy kis kocsmaba, nem volt sziikség arra, hogy
nagy tancos helyeken titokban szerezzen alkoholt.

A valtozas a szorakozohelyek kozott versenyhelyzetet teremtett, és ebben a
versenyben az a tulajdonos lehetett a nyertes, aki valami pluszt tudott nyujtani a
vendégeknek. Ez a tobblet lehetett példaul egy j6 zenekar, egy jo tanckar, latvanyos
kuls6ségek. Egy Billy Rose nevi klubtulajdonos nagy faba vagta a fejszéjét: létre-
hozott egy ezerszemélyes tancpalotat Billy Rose Music Hall néven, ahol torpék és
meztelen tancosndk Iéptek fel, a teremben vizesést alakitottak ki, a musor ériasi
latvanyossag kozepette zajlott. Rose fehér zenészekbdl allo zenekart keresett, és
ezt hallva Benny Goodman ugy érezte, hogy képes lenne egy erre a célra alkalmas
bandat 6sszehozni. EI6szor ugy tlint, Goodman és egyuttese megkapja a munkat,
de valami miatt a szerz6dés végul mégsem valosult meg.



Goodman azonban nem csliggedt. Megpalyazta a Radio NBC palyazatat, amely
egy ,Let’s Dance” cimi zenei mUisorban val6 részvételre kinalt lehet6séget. A palya-
zatot egy reklamuigynokség szervezte, és a valogatasra harom zenekart hivtak be.

Az egyik a latin ritmusu zenét jatszo Xavier Cugat rumbaegyuttese, a masik
Murray Kellner sweet zenét jatsz6 bandaja, a harmadik a jazzes hangzasu Good-
man-zenekar volt. A meghallgatas ugy tortént, hogy a reklamugynokség kulon-
bozd irodaiban hangszorokon keresztiil lehetett hallgatni az éppen miuisoron lévo
zenekart. Az a csapat kapta meg a szerzédést, amelyik a dolgozdknak a legjobban
tetszett. A szavazast Benny Goodman és egyUttese nyerte, ovék lett a radié harom-
oras szombat esti zenei muisora. Az adast — amely egy Ujonnan piacra dobott keksz
reklamkampanyanak részét képezte — a National Biscuit Company szponzoralta.

A REMEK LEHETOSEG ELLENERE Goodman bizonytalan volt, hiszen zenekara nem
rendelkezett olyan nagy repertoarral, hogy kitdltse vele a haromoéras adasidét (a
misor természetesen egyenes kozvetitéssel, él6ben ment). Az énekesné Mildred
Bailey arra biztatta a zenekarvezetét, hogy valogasson muzsikat a Harlemben, mert
a feketék zenéjével egyedivé tudna tenni a zenekar hangzasat, és ez sokat segit-
hetne abban, hogy az ahitott sikert elérje. Goodman megfogadta a tanacsot, és John
Hammond segitségével valtoztatott az egyuttes zenei stilusan, melynek elsé Iépése-
ként olcsén megvett néhany kompoziciot és hangszerelést az éppen nehézségekkel
kiiszkod6 Fletcher Hendersontdl. (Késébb maga Henderson is a Goodman-zenekar
tagja lett, és remek feldolgozasokat és hangszereléseket készitett.) A mlsor hama-
rosan népszer( lett, jelentések és ujsagcikkek szazai szllettek arrol, hogy a fiatalok
milyen lelkesen és izgatottan vartak a szombat éjszakai Goodman-koncerteket.

1935 tavaszan azonban a National Biscuit Company dolgozdinak sztrajkja miatt a
musor megszlint. Goodman nem akarta, hogy a zenekar feloszoljon, megprobalt uj
munkat szerezni. Hamarosan kapott is ajanlatot egy hosszabb kdzép- és nyugat-
amerikai turnéra.

Goodman még a turné szervezésének idészakaban alakitott egy triot. A kisegyut-
tes létrehozasanak otlete John Hammondtol szarmazott, és az 6tletet az adta, hogy
Goodman és a zongorista Teddy Wilson az énekesné Mildred Bailey hazibulijaban jol
sikerult oromzenét produkalt Bailey férjével, a xilofonos-vibrafonos Red Norvoval.
Goodman elhatarozta, hogy létrehozza a Hammond altal javasolt triét, melyben
rajta kivil az intelligens és remekul képzett muzsikus, a fekete Teddy Wilson zongo-
razott és a villamkez( Gene Krupa dobolt. A zenekarban nem volt sem basszus, sem
huros, sem rézfuvos hangszer, igaz, ebben a korszakban ezek hianya nem szamitott

a Radio NBC
palyaz

Goodman-trio
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kulonlegességnek. A szokatlanul vegyes faji 6sszetételli egyuttes John Hammond
intenciojara allt 6ssze, s Goodman eleinte nehezen, késébb dacolva az el6itéletek-
kel felvallalta ezt a tarsadalmi szempontbdl fontos lépést a szegregalt Amerika-
ban. Zenei érdekessége még e kisérletnek, hogy a trio felvételei éppen akkor sziilet-
tek, amikor a legnagyobb big band-1az uralkodott a jazz vilagaban. Goodman a tri6
tagjaival studioba is vonult, és — kis tulzassal — szinte sajat 6romeére készitett felvé-
teleket.

Még a turné megkezdése el6tt Goodmannek egy rekordgyanus vallalkozasa is
volt. Az NBC jazz-zenei mlsorai szamara megrendelt egy lemezsorozatot a Good-
man-zenekartol, és 6k alig tdbb mint nyolc 6ra alatt 6tvenegy szamot jatszottak
lemezre. Elképeszté mennyiség.

A KONCERTKORUTRA JULIUS KOZEPEN indultak el. Goodman tartott attél, hogy a
nyugati parton kevéssé ismerik a szvinget, és ott inkabb a giccses tanczenét kérik
majd. Igaza lett. Denverben példaul alig néhany szam utan elkuldték éket — tanc-
zenét szerettek volna hallani. Coloradoban halot kellett felhizni a szinpad elé, mert
a kozonség uvegekkel dobalta a zenekart. Minden nap Uj varos és Uj el6adas kovet-
kezett. A turné vége felé mar a zenészek is elfasultak, de igazan az hangolta le &ket,
hogy a kozonség nem élvezte a muzsikajukat. Barhol jartak, a legjobb esetben is csak
langyos fogadtatasban volt résziik. Egymas kozott mar el is konyvelték a bukast.
Eljott azonban 1935. augusztus 25. estéje, Los Angeles, Palomar Ballroom. Az el6a-
das a tobbihez hasonldan kezd6dott. Az egyuttes eljatszott néhany lassu szamot,
melyeket halvany tapssal honoralt a hallgatésag. Az id6sebbek még csak elandalog-
tak valahogy, de a fiatalok hamarosan hangot adtak nemtetszésiiknek. Itt-ott futtyot
lehetett hallani a teremben. Ekkor kovetkezett be az, amire senki nem szamitott. Az
eseményre Benny Goodman késobb a kovetkezéképpen emlékezett vissza:

»Mdr a turné vége felé jdartunk, amikor Los Angelesben, a Palomar Ball-
roomban Iéptiink fel. A zenekar minden tagja le volt térve a balul sikertilt
turné miatt. Nagyon meglepddtiink, hogy milyen nagy témeg fogadott.
El6szér azokat a darabokat jdtszottuk, amelyeket az eddigi eldaddsain-
kon kértek. Az emberek unatkoztak. Szoltam a fiiknak, hogy ha mdr igy
alakult, legaldbb a végén rdzzuk meg eqy kicsit. Bunny (Berigan) mond-
ta, hogy jdtsszuk el a »King Porter Stomp«-ot. Jo gyorsan beszdmoltam,
és a srdcok belekezdtek. Bunny fujta a trombitdt, mogotte a szaxofo-
nok és a ritmus. Még négy titemet sem jdtszottunk le, amikor érezhetden



megdllt a levegé a teremben. Soha ilyen jol még nem sikeriilt ez a szam.
A koézepén jdrhattunk, amikor szinte felrobbant a Palomar. Az emberek
annyira belelkesedtek, hogy feldllva biztattdk a zenekart. Tébben vadul
tdncolni kezdtek, mdsok elérerohantak a szinpadhoz. Amikorra az én
szolom kévetkezett, mdr olyan zaj volt, hogy szinte semmit sem lehetett
a zenébdl hallani. llyennel még nem taldlkoztam.”

EZEN A VARATLANUL VARAZSLATOSSA valt Los Angeles-i éjjelen az akkor huszon-
hat éves zenekarvezetd elindult felfelé azon a gradicson, amely a zenei karrier leg-
magasabb csucsara vezetett. Amikor a tetejére ért, mar 6t nevezték a ,Szving-
kiraly”-nak.

A ,King Porter Stomp” meghozta az attorést. Nyilvan sok magyarazata lehet ennek
a vulkanszer( kitorésnek, talan tényleg fantasztikusan jatszottak, talan ekkorra érett
be az eltelt évek kisérletezésének gylmolcse, lehet tarsadalmi osszefuggéseket is

A nagy attorés abban is megnyilvanult, hogy a nyugati parti radiok — kilénosen
Hollywoodban — egy csapasra elkezdték tomegesen jatszani Goodman felvételeit.
Hollywood legnevesebb disc jockey-ja, Al Jarvis 6ranként tobb Goodman-lemezt
is lejatszott, és ennek hatasara néhany nap utan jelentésen megemelkedett az
eladott Goodman-lemezek szama.

A zenekar sikerének hire futotizként terjedt, és mire az egylttes New Yorkba
érkezett, mar a hirnév fogadta 6ket. 1936-ban Amerika még mindig fuldokolt a gaz-
dasagi depresszidban, de Franklin D. Roosevelt, aki masodik elnoki periédusat kezd-
te meg, nagyon bizott abban, hogy az altala meghirdetett New Deal visszahozza a
prosperitast.

A New Deal

Az 1929-ben kirobbant valsag mély és hosszan tarté gazdasagi és tarsadalmi krizist
eredményezett. A kdvetkezs négy évben az Egyesiilt Allamokban a gyarak termelése
jelent&sen csokkent, a tézsde arai tartésan nagyon alacsonyan maradtak, a fejl6dés
motorja, az épitbipar szinte megbénult. Sok vallalat és bank ment tonkre, és ezzel
egyltt gyorsan és jelent6s mértékben novekedett a munkanélkiliség.

nagy attorés
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Avalsag els6 évében Herbert Hoover, az Allamok elnéke nagy mezégazdasagi segé-
lyezés bevezetését és a vamtarifak csokkentését igérte, de ezek betartasat lehetet-
lenné tette a gazdasag gyorsan romlé helyzete. A kovetkezmények enyhitésére csak
eredménytelen prébalkozasok torténtek.

Az 1932-es elndkvalasztason a demokrata Franklin Delano Roosevelt nyert egy Uj
felemelkedési programmal, a New Deallel (jelentése: 0j egyezség). A New Deal alap-
céljait az elnok harom széban fogalmazta meg: ujjaéledés, reform, segély. Programja-
nak f6 pontjait az 0j vamtarifa-egyezményekkel egylitt jaro kiilkereskedelmi valtozas,
az arak emelésével egy egészségesebb egyensulyt eredményez6 inflacids politika és
a mez6gazdasagi tamogatas Uj rendszere jelentette. Reformként jelentek meg a talaj
és az erd6k védelmére vonatkozo, utak és gatak épitését elGsegitd, olcsobb energia-
ellatasra iranyuld intézkedések.

A gazdasagi Ujjaélesztés egy jelentéktelennek tiin6, am a tarsadalom — és a szora-
koztatdipar — fejlédése szempontjabol fontos eredménnyel is jart: megsziintették az
alkoholtilalmat. A New Deal nagy lendiilettel kezd6do6tt, de kisebb sikereket kove-
t6en nem sokkal az indulas utan lelassult, ami azt mutatta, hogy a valsag hatasa a
harmincas évek els6 felében még nem mult el. A elsé New Deal id6szakanak legfon-
tosabb tarsadalmi hozadéka az volt, hogy jelentésen er6sodtek a dolgozok érdekvé-
delmi szervezetei.

Roosevelt elndk 1934-ben egy Gj, immar masodik New Dealt hirdetett meg. Ennek
a programnak a céljai kozott szerepelt a viszonylagosan egyensulyba keriilt gazdasag
fejlodésének gyorsitasa, illetve a tarsadalmiigazsagtalansagok csokkentése és a poli-
tikai hatalom koncentraciéjanak megakadalyozasa.

A két New Deal sikerét mutatta, hogy Roosevelt elnokot 1936-ban Gjravalasztottak,
és ezzel megkezd6dott a New Deal harmadik szakasza. A folyamatot lelassitotta, s6t
majdnem megakasztotta a kilenc tagbdl all6 Legfelsébb Birdsag — melyben tobbség-
be keriiltek az ellenzéki konzervativok altal delegalt birak — aj, a reformokat szolgal6
torvényekkel szembehelyezked6 magatartasa. A birésag 6sszeallitasat végl sikeruilt
megvaltoztatni, és ennek kovetkeztében a torvények tamogatottsaga is médosult.

Bar 1936-ban bekovetkezett egy atmeneti gazdasagi visszaesés, de annak eredmé-
nyeképpen, hogy a kormanyzat igen sokat koltott a reformokra és a segélyekre, a
termelés és a keresetek novekedése ismét meglodult. 1938-ban az eurépai haborus
késziilédés miatt bekovetkezd kiilpolitikai krizis rovid idore ismét visszavetette a kila-
balas folyamatat, de 6sszességében mégis kijelenthetd, hogy a New Deal harom fazi-
sa eredményesnek bizonyult. Bar a modern ipari tarsadalom alapvet6é gondjai nem
oldédtak meg (hiszen ezek egy része még ma is megoldatlan), végsé soron a masodik



vilaghaboru kirobbanasanak id6szakara — jobbara a haborus késziil6déssel egyitt
jaré ipari fellendiilés kovetkeztében — az Egyesiilt Allamokban a gazdasagi valsag
megsziint.

A New Deal tarsadalmi jelent6sége abban allt, hogy ismét felélesztette az embe-
rekben a kreativitast, az egymas iranti bizalom sziikségességének érzését, valamint
igazolta, hogy a remény taplalasaval komoly eredményeket lehet elérni.

AZ1936-0S EV AZ (j zene, a szving éve lett. Am nemcsak a zenében, hanem vilag-
szerte mély valtozasok kovetkeztek be. A konyvesboltok eladasi listajat a kissé szenti-
mentalis ,Elfujta a sz€l” cimi bestseller vezette, mindenki meglepetésére VIII. Edward
angol kiraly egy polgari szarmazasu holgy szerelme miatt lemondott a tronrél. Ame-
rikaban nagy sikerrel vetitették a Louis Pasteurrdl szol6 filmet. Eurépa egén sotét
felhék gyulekeztek. Spanyolorszagban dult a polgarhaboru, a jobboldali Franco
mellett Németorszag légiereje is megjelent a hadszintéren. Amerikaban mindenki
nagy figyelemmel kisérte a berlini olimpiat, ahol a jenkik komoly sikereket értek el,
a fekete Jesse Owens négy aranyérmet is begyUjtott.

Goodman a nagy sikerek ellenére sem volt elégedett 6nmagaval. Visszaemléke-
zett a hajdani gyermek Bennyre, aki tizévesen olyan szerz6k mdveit jatszotta, mint
Mozart, Brahms és Haydn. Mivel a klasszikus zene gyakorlasat soha nem hagyta
abba, 1937-ben elérkezettnek latta az id6t arra, hogy ez iranyu vonzédasat lemezek
készitésével fejezze ki. Klasszikus felvételeinek sorat a Budapest Vonosnégyessel
lemezre vett Mozart Klarinét-6tosével kezdte. Egy évvel késébb a magyar kamara-
zenekarral felléptek a New York-i Town Hallban is. Egyébként Benny Goodman volt
az els6 jazzmuzsikus, aki klasszikus zenészekkel egytittmikodve komolyzenei leme-
zeket készitett.

1937 TAVASZAN A ZENEKAR meghivast kapott a New York-i Paramount Szinhazba,
ahol tobb izben léptek fel, és minden alkalommal megtelt a szinhazterem. Még
akkor is telthaz volt, amikor délel6tt tartottak az el6adast, €s mivel a kozonség nagy
része a fiatalok korébdl kerult ki, aznap sokan kerulték el messze az iskolat. A Good-
man-egyuttes tokére valtotta a sikert. A zenekar brutto bevétele az els6 hét utan
58 ooo dollarra rigott, ami abban az idében (is) nagyon sok pénznek szamitott.

A muzsika dinamikus, ritmusos, néha extatikusan sodré lendiileti volt, és aki él6-
ben hallgatta, nem tarthatta vissza mozgasvagyat. A tanctermekben természetes-
nek szamitott, hogy a kdzonség tancolt, de Goodmanék zenéjére a szinhazakban
is raztak a fiatalok. Valahogy mindig talaltak helyet, néha a sorok kézott, maskor

aszving éve
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a szinpad el6tt. Erre a zenére nem lehetett Ulve maradni. A tancot, amit a fiata-
lok jartak, ,jitterbug”-nak nevezték. Ez a huszas években, a harlemi tanctermekben
szlletett energikus és néha mar akrobatikus tancforma nagy ugyességet és rend-
kival jo ritmus-érzéket igényel. Eleinte féleg a feketék korében volt népszerd, akik
elképesztd figurakat talaltak ki. A fik néha a derekuk korul forgattak a lanyokat,
maskor a fejlik folott emelték at 6ket. Ebben az 6rilt tancban szinte minden megen-
gedett volt. Goodman eleinte rosszallasat fejezte ki, amiért a fiatalok a szinhazakban,
a kultura szentélyében ilyen vadulasra ragadtattak magukat, de ki tor6dott azzal,
hogy mi tetszik a szemuveges, disztingvalt zenekarvezetnek, ha egyszer beindult
a zene, és mozgasra késztette a labakat.

AZ1937. MARCIUS 3-AN a Paramount Szinhazban megrendezett koncerten teljesen
uj, addig ismeretlen kozonségreakciok jelentek meg. Bar a 35-0s nyugati parti sikert
kévetéen Goodman lemezei a radiok slagerlistainak élére kerlltek, nagy tomegeket
megmozgato fellépéseik eleddig még nem voltak. Mivel a zenekar lemezei hamar
ismertek lettek, a Paramount Szinhaz-beli koncertek nagyon sok embert tettek
kivancsiva. Ekkor lathatta New York el6szor él6ben Benny Goodmant és zeneka-
rat. F6leg fiatalokbdl allé oriasi tomeg jelent meg a szinhazban. Amikor a zene
megkezd6dott, a kozonség nagy része tancolni kezdett, sokan felszaladtak a szin-
padra, mindenki dtadta magat a szving 6rjité hangulatanak. (Nem szabad elfelejte-
ni, hogy a jazzre ekkor tancolni lehetett — s6t, néha szinte muszaj volt!)

A szving és Benny Goodman 1937-re befutott. A klarinétost mar csak Szving-
kiralyként emlegették, a zenekar a kdvetkezé harom évben addig soha nem tapasz-
talt népszertliségre tett szert. Nagy volt a kereslet a lemezeikre, sorra nyerték azokat
a zenekari vetélkedSket, melyek soran két ismert egyuttes mérte 6ssze tudasat, és
a kozonség dontott a gydztesrdl. Az egylttes legfontosabb sikerszamai a ,Don’t
Be That Way”, a ,Sing, Sing, Sing”, a ,,Roll 'Em”, a , Life Goes to a Party” és az ,And
the Angels Sing” voltak. Sok turnén vettek részt, gyakran jatszottak felvételeiket a
radiokban, komoly szponzorok jelentek meg mogottik, filmekben voltak lathatok.
A korszakvezeté muzsikusai kozul a Goodman-egyUttesben jatszottak Harry James
és Ziggy Elman trombitasok, a szaxofonos Vido Musso, a zongorista Jess Stacy.
Enekelt veliik Helen Ward, Martha Tilton, késébb Helen Forrest és Peggy Lee, mind-
annyian a harmincas évek népszerd csillagai.

A Goodman-egyuttes egyik showmanje a dobos Gene Krupa volt. Krupa stilus-
teremtd erdvel, oriasi dinamizmussal, magaval ragado, karizmatikus egyéniséggel
rendelkezett. Olyan remekil szvingelt, hogy szinte hizta magaval az egész zenekart.



Mind a kisegyuttesben, mind a big bandben meghatarozo szerepet jatszott. Egészen
biztos, hogy az alapvet6en a fesziilt ritmusra épuld szvingstilusban Goodman zeneka-
ra Krupa nélkil nem lett volna olyan népszerd, mint amilyen lett. Ezt tudtak mindket-
ten. Goodman nagyon nagy becsben tartotta Krupat, mindent ra épitett, zenekaranak
meghataroz6 egyéniségeként kezelte 6t. Krupa pedig megbizhatdan hozta a hataro-
zott ritmusokat, nagy vivGerdvel, vagy ahogyan a szakirodalom mondja: , drive”-val
jatszott. Krupa mar a kezdeti id6szaktol, azaz Goodman elsé 6nall6an szervezett zene-
karanak alakulasatol, 1934-t6l egyltt jatszott a klarinétos zenekarvezetSvel. A dobos
szinte kultikus személyiséggé nétte ki magat a zenekarban. Kedves, rokonszenves figu-
rajaért egész Amerika odavolt — kiléndsen a holgyek. Krupa remek szinészi képesse-
gekkel is rendelkezett, a dob mellett szinte 6nallé show-t adott el6, dobalta a dobverd-
ket, izgett-mozgott, porgetett, széles, nagy mozdulatokkal pufolte a dobokat. Kézben
izzadt, homlokardl 6mlott a veriték, mindenki lathatta, hogy mindent bedobott.

A ZONGORISTA TEDDY WILSON is jelentds szerepet kapott Goodman tridjaban
és kvartettjében. O 1935-ben kezdett Goodmannel muzsikalni, addig sok ismert
zenésszel jatszott egyltt és készitett lemezeket. Dolgozott tobbek kozott Louis
Armstronggal és a nagyszerl énekesndvel, Billie Holidayjel is. A Goodmannel
és Krupaval alkotott tridjuk 1935 juliusaban készitette az els6 felvételeit. Wilson
kivaléan képzett muzsikus volt, aki nemcsak technikai tudasaval, hanem impro-
vizacios kézségével és muzikalitasaval is kitlint a kortars zongoristak kozul. Kife-
jezetten korszer( zongorazast mutatott be a kisegytttesekben. Rogtonzései dalla-
mosak, harmoniai bontasai abban a korban Gjszer(iek voltak. Jatékaban megjelent
a stride-zongorajaték tradicidja, melyet atemelt a szvingbe. Mindkét kézzel egyfor-
man hangsulyosan jatszott, a bal kéz gyakran 6nallé dallamokat produkalt. Wilson
elképzelése az volt, hogy az 6 jatéka feloltozteti a tobbi hangszer tonusat, szinte
meghatarozza a darab alaphangzasat. Kulonosen a ,Where or When” és a ,,Handful
of Keys” cimu felvételeken érezhet6 kulonleges tehetsége.

A KVARTETT TOVABBI JELENTOS személyisége volt a vibrafonos Lionel Hampton.
Azt, hogy 6 hogyan csatlakozott Goodman zenekarahoz, Hampton maga a kovet-
kez6képpen mesélte el:

,1936 augusztusdaban a Goodman-egylittes Los Angelesben turnézott, és
az egyik este — ahogy késébb megtudtam, John Hammond javaslatd-
ra — Goodman és néhdny zenésztdrsa eljottek a Paradise Night Clubba,

Wilson...
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ahol a zenekarommal jdtszottam. A zene annyira tetszett Goodman-
nek, hogy elévette a klarinétjat és reggelig tarto jam sessiont produkdl-
tunk. Oriilet volt az egész. Mdsnap este Goodman visszatért, és magd-
val hozta Teddy Wilsont és Gene Krupdt. Meghallgattdk a jatékunkat és
Goodman megigérte, hogy beszéliink majd a kbzos muzsikdldsrol. Még
abban a honapban lemezre vettiink néhdny szamot, de csak november-
ben lettem dllando tagja Goodman banddjdnak.”

BENNY GOODMAN KULONLEGES ZENEI tehetség volt, akit sokan irigyeltek a kor-
tarsai kozul. Zenei talentuma mellett személyiségében olyan erd rejlett, amit vala-
mennyi muzsikusa respektalt. Szuros tekintetétdl még a leglezserebb zenészek is
tartottak. Ha nala valaki nem tartotta be az altala megfogalmazott iranyelveket,
hamar elbucsuzott az egylttestdl. Ha elégedetlen volt valamelyik muzsikussal, azt
révid uton kitette. Ebben a tekintetben konyortelennek és 6nzének tiint. Goodman
meég arra is képes volt, hogy elkildje a zenekartdl a szaxofonosszekci6 két muzsi-
kusat, Bud Freemant és Dick Clarkot, mert tul kopasznak itélte 6ket, és ezzel szerin-
te rontottak az egyuttes fiatalos megjelenését. Zenésztarsaihoz val6 viszonyat jol
jellemzi az alabbi két torténet.

Goodmannek volt eqy furcsa szokdsa: gyakran kélcsonkérte a zenekar
valamelyik klarinétos tagjatol a hangszerét. Eqyik este Vido Musso volt
az dldozat. Hamarosan azonban olyan szdam kévetkezett, amelyben Musso-
nak szolot kellett volna jatszania.

— Nem tudok jatszani, Benny — mondta Musso.

— Miért nem? — kérdezte Goodman.

— Mert nincs hangszerem.

— Na és? — vdlaszolt Goodman. — Akkor teqgyél uqy, mintha jatszanal!

A masik torténetet a zongorista Andre Previn mesélte:

,Benny megldtogatott benniinket a New York-i Roundtable klubban,
ahol a triommal jatszottam. Szeretett volna néhdny felvételt késziteni
veliink, de elétte probdt akart tartani a Connecticutban 1évé studiojd-
ban.

— Holnap nagyon stirti napom lesz, ezért azt szeretném, ha reggel
kilencre ott lennétek — mondta.



— De Benny, mi reqgel néqyig jdtszunk itt, a Roundtable-ben — vdla-
szoltam.

- J6, de az nagyon fontos, hogy a proba elétt pihenjetek eqy kicsit —
javasolta Benny, mintha nem hallotta volna, amit mondtam.

Nagy rohands és kapkodds drdn Vvégtil eljutottunk hozza a megbeszélt
idoben. A studioban rettenetesen hideg volt, és nekiink minden bajunk eldjott.
Fdradtak és énesek voltunk, faztunk, a kezem annyira elgémberedett, hogy
alig tudtam letitni a billentyiiket a zongordan. Helen Ward, Benny énekesndje
is ott volt a proban, és ldtvdn a nyomorunkat, igy szolt Goodmanhez:

— Benny, tudod mi a baj? Az, hogy itt borzalmasan hideg van.

— Tokéletesen igazad van — vdlaszolta Benny, és felvette az osszes ruha-
nemdit, amit taldlt a kornyezetében.”

MINDEN FURCSASAGA ELLENERE GOODMAN nagyszer(i érzékkel szervezte meg
és tartotta egyutt zenekarat. Az id6 az 6 modszerének eredményességét igazolta.
Személye imadat targyat képezte a rajongok korében. Zenéje és egyuttese olyan
hatast valtott ki a kor ifjasagaban, amilyenre csak a hatvanas évek Beatles-mania-
ja id6szakaban akadt ismét példa. Teddy Wilson igy mesélt a jelenségrol: , Eqgyszer
eqy Philadelphidban rendezett koncert utdn a sracok a teremben maradtak és nagy
vaduldst rendeztek. Fel-le ugrdltak a székekrdl, felszakitottdk az til6helyek kdrpitjt,
kiabdltak, szaladgdltak, mikdzben papirbol ették az otthonrdl hozott kajdt. Az igaz-
gato a hajdt tépte diihében, de nem tudott mit tenni. A fiatalokbol dll6 hallgatosdg
naqyobb bulit csapott a nézdtéren, mint a zenekar a szinpadon.”

MAR 1936-TOL GOODMAN ZENEKARA szamitott Amerika legnépszer(ibb egyiitte-
sének. Annyira, hogy tigynoksége azzal a merész gondolattal allt el5, hogy a zene-
kar lépjen fol a komolyzene New York-i szentélyében, a Carnegie Hallban. A koncert
alapotlete az volt, hogy ne csak Goodman-darabokbdl allé hangverseny legyen,
hanem a jazz addigi torténetének bemutatasa is. A koncert cimét ennek megfelel6-
en valasztottak ki, amely ,Twenty Years of jazz” lett.

A hangversenyre 1938. januar 16-an kerllt sor. A zenekar kezdetben a népsze-
ri Goodman-szamokat adta el6, majd jatszottak darabokat az Original Dixiel-
and Jazz Bandtdl, Bix Beiderbecke-t6l, Armstrongtdl, Ellingtontol. Az el6adasra
olyan kival6é vendégmiivészeket is meghivtak jatszani, mint az Ellington-egyut-
tes trombitasa, Cootie Williams, a szintén trombitas Harry James, a szaxofonos
Johnny Hodges. Fellépett tovabba Count Basie, Buck Clayton és Lester Young is.

A Goodman-oriilet
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A ,,Sing, sing, sing” cim( szamnal a kdzonség szinte extazisba esett. Gene Krupa
elképesztét produkalt a dobokon. A koncert mamoros korulmények kozott ért
veget. A siker elsopré volt.

1938-ban Krupa kiszallt Goodman egylttesébdl, mert 6nallé karrierre vagyott.
Goodman egy Dave Tough nevi dobossal téltotte be Krupa helyét, mind a big band-
ben, mind a kisegyuttesben. Tough Goodman zenekarat megel6z6en Chicagéban
zenélt, és jart Europaban is. Egy komoly betegséget kovetéen ment New Yorkba,
ahol el6sz6r Tommy Dorsey zenekaraban dobolt, majd onnan kerilt Goodmanhez.
Tough miivelt, remek tehetségli muzsikus volt, tokéletes technikai tudassal, latva-
nyos jatékkal.

GOODMAN, MIKOZBEN A NAGYZENEKARRAL a siker legmagasabb csucsait ostro-
molta, allanddan visszatért a kisegyutteshez, és vagy trio, vagy kvartett formacio-
ban tovabbra is készitett lemezeket. Ugy tlint, mintha némi nosztalgikus vagyat
elégitettek volna ki a zenészek azzal, hogy a kisegyUttessel visszahoztak az alkohol-
tilalom id6szaka harlemi klubjainak hangulatat. Ekkor keriilt a zenekarba egy furcsa,
fiatal, fekete gitaros, akit Charlie Christiannak hivtak.

Mint oly sok kivalo zenész felfedezésében, Christian esetében is John Hammond
jatszotta a f6szerepet. Hammond figyelmét Christianre a zongorista Mary Lou
Williams hivta fel. Hammond repulére szallt, és Oklahomaba ment meghallgatni
a fiatalembert. Azonnal érzékelte, hogy kivételes tehetséggel van dolga. Christian
ekkor egy Ritz Cafe nevii barban jatszott, heti 7,5 dollarért. Hommond rabeszélte,
hogy menjen vele Kaliforniaba, ahol talalkozhat a vilagsztar Benny Goodmannel,
aki akkor éppen ott készitett lemezfelvételeket.

Hammond tudta, hogy Benny Goodman éppen gitarost keres a combdjaba. Nem
volt konnyl dolog meglelni a megfelel§ zenészt, hiszen Goodman olyan gitarost
szeretett volna talalni, aki szoldzenészként is hasznalhatd. A gondot az jelentet-
te, hogy abban az id6ben a gitarosok er6sités nélkul, tobbnyire akkordokat jatszot-
tak, és a ritmusszekcioban kaptak helyet. Christian minden tekintetben mas volt,
mint a tobbiek. Akik tanui lehettek Goodman és Christian talalkozasanak, a kovet-
kez6képpen irtak le a fiatal gitaros oltozekét: a fejen egy hatalmas karimaju drapp
kalap volt, a mélyvoros pélohoz zsindrnyakkend6t kotott, folotte élénkzold zakot
viselt. Mindehhez vilagossarga cip6t vett fol, igy egészében jobban emlékeztetett
egy papagajra, mint egy reménybeli sztarmuzsikusra. Amikor a komoly és konzerva-
tiv Goodman meglatta a szivarvanyszini jelenséget, elhalasztotta a meghallgatast.
Hammond és néhany zenekari tag ugy érezte, hogy Goodman nem akar lehetéséget



adni Christiannek. Az 6 biztatasukra az esti koncerten, miel6tt a Goodman-kvartett
jatékara kerilt volna sor, Christian megjelent a gitarjaval és az er6sit6jével a szin-
padon — jatékra készen. Goodman megdobbent, de nem esett kétségbe. Bemond-
ta a ,Rose Room” cim(i szamot, és a zenekar elkezdett jatszani. Christian lazan lelt,
bekapcsolta gitarjat, és csatlakozott a zenekarhoz. A szokasos sz6lok utan Goodman
Christianre nézett, hogy most & kdvetkezik. A helyszinen lévok elbeszélése szerint
ekkor megtortént a csoda. Christian egymas utan 25 fantasztikus refrént jatszott
ugy, hogy a kozonség extazisban hajszolta az Ujabb és Ujabb szolokba. A darab 48
percig tartott, és Christian szinte berobbantotta magat a Szvingkiraly egylttesébe.

Goodman Artie Berstein b6gdssel egyutt szerzédtette Christiant. Benny Goodman
ekkor mar az egész nyugati vilag legelismertebb jazzmuzsikusa volt, egylttese évrol
évre elnyerte az év zenekara cimet. Vele jatszani a legnagyobb rangot jelentette
egy zenész szamara.

CHARLIE CHRISTIAN A GOODMAN-ZENEKARBAN rovid id6 alatt vilaghird lett. Jate-
ka kulonleges és szokatlan hangzasu volt, olyan, amit addig még senki nem produ-
kalt gitarjaval. El6tte a gitarok a sz6l6hangszerek csendes kiséréiként miikodtek,
hangjuk vékony volt, néha szinte cincogé, elfedte 6ket a tobbi hangszer erés hang-
ja. Kulonosen igy volt ez a big bandekben, ahol a rézfuvésok harsanysaga mellett
a gitar legfeljebb a harmoniai alafestésre volt alkalmas. Christian megjelenésével
azonban Uj vilag kezd6dott a gitarok és gitarosok életében. Az elektromos erdsi-
téssel létrehozott Uj hangzas er6teljes, csengd hangu, dinamikus és sokszin( lett.
Egyszerre ugyanolyan szerepet kapott a zenekarban, mint a favoésok. Christiannel
egyutt a gitar is befutott.

1940-ben Christian mar tobb volt, mint a nyugati vilag legnépszer(ibb egylttesé-
nek sztarszolistaja: 6 volt a korszak jazzéletének legnagyobb Ujitdja. Unnepeltebbé
valt, mint hasonlo koraban Bix Beiderbecke vagy maga Goodman. Fantasztikus jové
allt el6tte. Ez a nagy sztar azonban valdjaban egy gyermekien naiv fiatalember volt,
akit elkabitott a hirtelen jott Ginneplés, a pénz, az édes élet. A gyakori nem alvas, a sok
cigaretta és alkohol, a feszitett tempo, az élvezetek hajszolasa hamarosan kikezdte
Christian egészségét. ElGszor 1941-ben allapitottak meg nala tuberkulozist, és ebbdl
a betegségbdl nem is gyogyult meg teljesen. Elképzelhetd, hogy szerepet jatszott
az is, hogy betegagyanal zenész baratai nagy bulikat rendeztek cigivel, whiskyvel,
lanyokkal. Amikor kikerult a korhazbdl, elhatarozta, hogy valtoztat az életmaddjan, de
ekkor mar tul késé volt. A nagy zenei Ujito, a brilians jatékos, a kovetkez6 jazzkorszak,
a bebop egyik legfontosabb el6futara 1942. marcius 2-an meghalt.

Charlie Christian
halala
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Mindossze 25 évet élt. Jatékaval forradalmasitotta a jazzgitarozast, elméleti kisér-
leteivel egy teljesen Uj gondolkodasmaddot inditott el a jazz-zenében. Rovid élete
soran munkassagaval maig haté nyomot hagyott. Charlie Christian vitathatatla-
nul zseni volt. Benny Goodman azzal, hogy Christiant a zenekaraba vette, és ott
minden lehet6séget megadott neki arra, hogy zeneileg tokéletesitse elképzeléseit,
nagyon sokat tett a jazz fejlédése érdekében.

GOODMAN A KVARTETTET REMEK zenészekkel kiegészitve szextetté fejlesztette,
amely egylttes — a nagyzenekarhoz hasonloan - sikeres felvételeket készitett.

1939-ben Goodman ismét komolyzenei kirandulast tett. A magyar heged(s, Szigeti
Jozsef javaslatara Bartok Béla meghivta 6t, hogy jatssza a klarinétszélamot a ,Kont-
a befejez6 részt, kétségbe esett: ,Ennek a lejatszdsahoz legaldbb hdrom kézre volna
szlikségem, Mr. Bartok! llyen nehezet még soha életemben nem ldttam!” Mire Bartok igy
valaszolt: ,,Ne aggodjon emiatt, jatssza csak tugy megkozelitéleg!” A felvétel komoly-
zenei vilagsiker lett, és Goodmannek nem kellett szégyenkeznie.

Az1939-es év komoly sikereket hozott Goodmannek. Sok lemezt készitett, melyek
kozil is kiemelkedtek a ,,Stompin’ at the Savoy”, a ,The Blues in My Flat”, az ,| Know
That You Know”, a ,Whispering”, a ,,Sweet Lorraine”, a,, The Blues in My Flat”, a,,Body
and Soul” cimdi felvételek. Goodman klarinétjatéka kivétel nélkul minden szamban
kivalé. Leheletfinom szoloi, tiszta intonacidja, visszafogott, érzelemgazdag dalla-
mai még a legklilondsebb darabokban is csodalatosan szélnak.

Goodman mint egyéni mivész is a csucsra jutott. 1939-ben megirta onéletrajzat,
melynek cime: ,The Kingdom Of The Swing”. A szving ekkorra mar nem pusztan
egy zenei stilus, hanem életforma lett.

A szving mint zene, divat, életforma

A szving robbanasszer(ien tort be a gazdasagi valsag hatasaitol szenved6 Amerika-
ba. Népszerii dallamvilaga, er6teljes ritmusa, a lassi szamokban andalité hangulata
alkalmas volt arra, hogy az emberek — féleg a fiatalok — menekiilést talaljanak benne
a gondok el6l. A szving lett a gazdasagi krizis legjobb ellenszere. Ez a zene kikapcsol6-
dast, megkonnyebbiilést jelentett a szérakozni vagyok szamara, amikor hallgattak a




radiéban, tancoltak ra a tanctermekben, szinhazakban. A kdnnyed életérzést, harmé-
niat és extatikus érzelmeket gerjesztd ritmust sugarozo szvingdalok a radiokbdl és
a kiadott lemezek milliéirél az egész orszagban folyamatosan hallhaték voltak. Ez
a zene belsé erdket szabaditott fel, izgalmat okozott, a tanc pedig valosagos fizikai
o6romot jelentett. A szving egyfajta lazadast fejezett ki, és ebben a lazadasban a fiata-
lok vallasos ahitattal vettek részt.

A harmincas évek masodik felének szép politikai igéretei, a romantikus konyvek, az
édeskeés hollywoodi mozifilmek, az amerikai sportsikerek elfeledtették a fiatalokkal a
problémakat. Este, amikor a radioban megszolalt a rendkiviil ritmusos, kicsit édeskés
szvingmuzsika, az emberek otthon félretoltak a butorokat, és tancolni kezdtek.

Ez a zene egy Uj életstilust hozott létre. Uj szlengszavak alakultak ki a szvinggel
kapcsolatban, mint példaul a ,dig” (magyarul: komalom, vagom), a ,jive” (ez egy
tanc neve mellett azt is jelenti, hogy hantazas, mellébeszélés), a ,hep cat” (jelenté-
se: belevald, trendi ficko), a ,,square” (aki a hep cat ellentéte). Az alkoholtilalom idején
»hipster”-nek nevezték azokat a sracokat, akik a zseblikben hordtak az italostiveget.
Ajitterbug mellett még egy tancot talaltak ki a szvinghez, ez volt a shag, amely tovabb
fokozta az akrobatikus elemek alkalmazasat: a fii a lanyt vad porgéssel a teste kortil
forgatta. Az Egyesiilt Allamok egyik konzervativ szenatora a tanccal kapcsolatban azt
mondta, hogy: ,,a szving a zenébe 6ntott szex”.

A szving divatot is teremtett. A lanyok bokazoknit, szandalt és rovid bé szoknyat
hordtak, amely remekiil porgott tanc kozben. A fitk sportkabatot és cs6nadragot
vettek fel, ha |épést akartak tartani a divattal, azaz, ha hep catek akartak lenni.

A szving kultussza valt, a zenészek pedig kultikus figurakka. A zenekarokat rajongok
hada kisérte koncertrdl koncertre. Mindez kifejlesztett egy uj k6zosségi ideologiat,
amely hosszu évekig élt az amerikai fiatalok kérében. A szving annyira k6t6dott New
Yorkhoz, hogy a harmincas évek végére a fiatalok szamara a szving és New York egyet
jelentett.

BENNY GOODMAN 1941-BEN MEGNOSULT, és elvette baratja, John Hammond
hugat, Alice Duckworth-t, és egyben papaja lett harom, a feleség els6 hazassagabdl
szarmazo gyermeknek is. Bizonyara nem a hazassaga miatt — itt most ne keresd a
nét! —és nemis azért, mert elbizta volna magat a sok dicsérettél, Goodman ettdl az
id6tél visszavett a tempobol. A negyvenes évek elején —bar nem olyan nagy lelkese-
déssel, mint a harmincas évek masodik felében — 0j hangzassal és Uj hangszereléssel
probalkozott. Ennek kapcsan Eddie Sauter ,Clarinet a la King” cimen egy kis concer-
tot irt neki. A kompozicié tobb zenei elemet vett at a kortars komolyzenébdl, mint

lassulé tempd
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a jazzbdl, és emiatt hatasaban is kozelebb allt az elébbihez. Egy masik Sauter-szer-
zemeény hangszerelését az Ellington-egylttes trombitasa, Cootie Williams készitet-
te. (Williams egyébként tobbszor vendégszerepeit Goodmannél)) Ezek a darabok
olyan, a klasszikus zene és a jazz kozti fuzios torekvést mutattak, amely Gunther
Schuller és William Russo munkassagaval az 6tvenes-hatvanas években tért vissza
ismét a jazzbe.

ERDEKES, HOGY MINDEN ELISMERES és siker ellenére az 1938 januarjaban a Carnegie
Hallban rendezett hangverseny utan a zenekar fokozatosan felbomlott. Ebben részben
annak is szerepe volt, hogy Goodman nem bant jol a zenészeivel. Tobbszor megtor-
tént, hogy zenekaranak egy-egy tagjat a szinpadon, a kozonség el6tt szégyenitette
meg, mert az nem jatszott csicsformaban. A zenekarban szinte diktatarat gyakorolt.
Mindenkinek pontosan meghatarozta, hogy mikor és mit jatsszon, és egyben minden
egyéeni elképzelést konyortelenil letort. A negyvenes évek kozepétdl mar neki sem volt
nagy kedve jatszani, hiszen ugy cserél6dtek zenekaranak tagjai, hogy sokaknak még a
nevét sem volt ideje megjegyezni. 1944-ben feloszlatta egytittesét, és csak alkalman-
ként hivta ossze 6ket egy-egy hangversenyre vagy rovid turnéra.

Negyvenot évesen ugy gondolta, hogy egy muivésznek a csucson kell visszavo-
nulnia. A visszavonulas azonban csak részleges maradt. Id6nként visszatért, de ezeket
a visszatéréseket nem a pénz, hanem a zenei 6nmegvalositas és megjelenités iranti
igény motivalta. Még a legkeményebb bebopidékben is nyilvanvalé volt, hogy Benny
Goodman a legnagyobb klarinétosok egyike.

A NEGYVENES EVEK KOZEPEN mar vadul forrongott a jazz vilaga, alakult az 0j, az
elébbieknél keményebb, mélyebb tartalmu stilus: a bebop. Goodman flortolt egy
szvingtol eltéré muzsikaval, és alakitott egy szextettet, amely a bebop felé hajld
zenét jatszott. Az egyuttesben a svéd klarinétos, Stan Hasselgard, a szaxofonos
Wardell Gray jatszott, tovabba hangszerel6ként az afrokubai zenében igen jaratos
Chico O’Farrill miikodott kdzre. Mindezek a probalkozasok csak rovid ideig tartot-
tak, és nem hoztak atiito sikereket Goodman szamara.

1946-ban a kortars komolyzene egyik nagy alakja, Aaron Copland klarinétversenyt
irt Goodmannek, melyet a klarinétos az NBC Symphony zenekarral vett lemezre.

1950-t6l harom éven keresztul klasszikus tanulmanyokat folytatott az angol klari-
néttanarnal, Reginald Kellnél.

1955-ben ,The Benny Goodman Story” cimen filmet forgattak réla, melyhez kap-
csolédva egy, a régebbi nagy sikereit tartalmazo lemezt is kiadtak. Ebben az id6ben



szervezett egy kisegyuttest, melyben ismét a vibrafonos Lionel Hamptonnal jatszott
egyutt. A zenekarban Mel Powell zongorazott, George Duvivier bogozott és Bobby
Donaldson dobolt.

BAR AZ OTVENES EVEK kozepété| ritkan lépett fol, kevés szamu koncertjei kiemelkedd
eseménynek szamitottak. Big bandjével jatszott az 1958-as brusszeli vilagkiallitason.

1962-ben fellépett a Szovjetunioban és néhany mas kelet-europai és tavol-keleti
orszagban, de mar sehol nem volt olyan zajos és atuté a fogadtatasa, mint a harmin-
cas évek végén. Megprobalta régi zenésztarsaival feldjitani a koz0s zenélést, ujra létre-
hozta a nagy id6k combdjat Gene Krupaval, Teddy Wilsonnal és Lional Hamptonnal, de
a sikerek mar nem jéttek vissza. Pedig muzsikajuk finom volt és kulturalt. Es bar a zene-
kar tagjai képzett, nagyszer(i muzsikusok voltak, ugy latszik, Goodman neve és szemé-
lyisége a big bandhez k6t6dott, mas formacioban nem tudott olyan népszer(ivé valni.

1978-ban visszatért legnagyobb sikerének szinhelyére, a Carnegie Hallba, am az
el6adasra inkabb a nosztalgia, mint a régi tiz volt a jellemz6.

1983-ig koncertezett, de az évek mulasaval egyre kevesebb fellépést vallalt. 1986.
junius 20-an hunyt el.

BENNY GOODMAN NAGY TEHETSEGU klarinétos volt. Fantasztikus technikai tu-
dassal rendelkezett, és egyéni, mashoz nem hasonlithaté stilust alakitott ki. Muzsi-
kaja nem skatulyazhatd be, mert amit jatszott, idonként éppen annyira volt jazz,
mint amennyire tdnczene. O megértette a kor igényét, és élt azzal a lehetéséggel,
amit az élet felkinalt neki. Természetesen ezt a tényt sokféleképpen lehet érte-
kelni, de az biztos, hogy amit Goodman a jazznek adott, sokkal tobb annal, mint-
sem leegyszerusitve a dolgokat, kdnnyen ralegyintsiink. A nagyzenekari szving
egy kulonds korszak kulonds tarsadalmi jellegzetességeinek jegyeit viseli magan.
Sokan és sokat vitatkoznak jazz-zenei értékén, és bar a végén zsakutcaba vezetett
az utja, hatasa rendkivuli volt. A Goodman altal jatszott szving hatalmas szerepet
vitt abban, hogy széles tomegek megismerjék és megszeressék rajta keresztul az
igényesebb zenét.

Goodman egész életében éltette magaban ifjusaganak hot jazz-vilagat, igazan
soha nem akart €s nem tudott elszakadni téle. Hihetetlen szorgalommal és a toke-
letességre torekvéssel tanult és muzsikalt. Maximalista volt, élete végéig minden
nap gyakorolt. A szvingben aratott sikerei ellenére — sajat bevallasa szerint - a kis-
egylttesben érezte a legjobban magat. Es valdban, ezek a felvételei a jazzmuzsika
legjobb alkotasai kozé tartoznak.

Lassu

visszavonulas

a szving-kiraly
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BENNY GOODMANNEK A JAZZ és a tanczene mezsgyéjén elért eredményei kiemel-
keddk. Hiteles muzsikus volt, annak ellenére, hogy a korszak kommercialis kihivasai-
ra nem valaszolt mindig a tehetsége alapjan elvarhaté médon. Mégis, Goodman a
jazz torténetének kiemelked6 személyisége, aki valoban sokat tett a jazz népszer(-
sitéséért. Es nemcsak azzal, hogy példaértékii zenei anyagot hagyott az utékorra,
hanem azzal is, hogy muzsikajaval hozzajarult, hogy a jazz félzarkézzon a komoly-
zene szinvonalara.

Zenei munkassaga mellett tarsadalmi szempontbdl is jelentds szerepet vallalt.
Attorést jelentett az, hogy zenekaraban fekete miivészeket is foglalkoztatott, még-
hozza abban az id6szakban, amikor ehhez nagy batorsag kellett. Goodman ugyanis
a gazdasagi valsag legkeményebb éveiben alakitotta meg elsé egyutteseit, akkor,
amikor a faji megkuldnboztetés a legerésebben élt az Egyesiilt Allamokban. Tudjuk,
hogy a gazdasagi bajok mindig felszinre hozzak a tarsadalom problémait, és ilyen-
kor feler6sodnek a faji elSitéletek, hiszen az ellenségkép keresésében kéznél vannak
a kisebbségek, akiket hibaztatni lehet. Goodman azonban nem tér6dott ezzel.

Zenésztarsait tehetséguk és tudasuk alapjan valogatta 6ssze, lehetéleg a legjob-
bak kozul, természetes tehat, hogy k6zos muzsikajuk a legjobbak kozé emelte 6t
magat is.

O, AKI EGESZEN SZEGENY csaladi kornyezetbél nétte ki magat, szorgalmaval és
tehetségével igen gazdag és sikeres ember lett. Bar voltak emberi hibai, sok zenész-
tarsanak a fejl6dését segitette eld, és azzal, hogy zenekaraba csak a tehetség és
a tudas alapjan valasztotta muzsikustarsait, nagyban hozzajarult ahhoz, hogy az
amerikai zenei Uzlet vilagaban egyre jobban elfogadtak a feketéket. Talan nem volt
olyan nagy ujitd, mint Armstrong, Henderson vagy Ellington, de szerepe a jazzben
és a huszadik szazad zenei életében felbecsllhetetlen.











